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JEROME BOUTTERIN

D
a li ce mreza (ili resetka op.p.), modernisticki amblem

par excellence, ostati neiscrpna? To se, zapravo, pitamo

gledajuci platna Jerdme Boutterina.

Kao sto se cesto govori, umjetnik "naoruzava" svoju sliku

zahvaljujuci toj mrezi, ali to cini kako bi bolje napao mit o

njezinoj cistoci. Amblemom oslabljuje njezin idealni red. Mrlje,
udarci kistom koje nanosi na povrsinu (a koji odgovaraju

promjeni geste), ne stvaraju uvijek iskrene antagonizme, prije

bi se moglo reci da uvode neku vrstu dijalektickog razmazivanja.

Mjestimicno se raster doima razvodnjenim, kao da su se linije

pocele topiti, izlijevati u obliku mrlja, razmaza, u nesto sto

podsjeca na efekt "iznad - unutra" te pridonosi da se mreza opet

nasloni na podlogu i tako osujeti njezino virtualno lebdenje.

Drugdje se forme odvajaju puno cisce od rastera na kojem su

naizgled objesene.

Opcenito gledajuci, unatoc armaturi koja ih strukturira, ove

kompozicije pokazuju neku vrstu opustanja, izvjesnu mekocu

izrade koja evocira razoruzavajuci nemar djecjih akvarela.

Ocito je da se Jerome Boutterin u ovom radu posvetio kritici

modernisticke mreze. Suprotno velikom broju svojih slavnih

prethodnika, njegovo slikarstvo u tome posjeduje izvjesnu

aroganciju. Mreza - odnosno ono sto je u njegovim rukama

postala - izgubila je na svojoj oholosti, na pomalo napornoj

sigurnosti koja vrlo cesto prevladava u tom tipu apstrakcije.

Umarajuci je, tjerajuci je da podnosi sve moguce promjene,

krenuo je s pocetnom skicom (mekane geste, igra s ravninama),

a potom, razmazivanjem, ucinio ju je zivom. On je, na neki nacin,

humanizira. Naposlijetku, mreza koju smo smatrali istrosenom,

daleko je od toga. Da li bi mogla zazivjeti kao stil, poput mono-

kroma, druge velike paradigme suvremene umjetnosti?

Konacno, ne govori li slikarstvo najbolje o slikarstvo samom?

Zasto se onda ne posluzimo njime kad vec mora izraziti nesto

novo, neku novu igru?

Mreza bi ovdje bila provizorna potreba koju prisvajamo,

reaktiviriamo i zatim joj mijenjamo smisao. Polazeci od poznatog

teritorija, prethodno potcinjenog vidljivo lomljivoj izvedbi, kao

kod napetih struktura, slike Jerome Boutterina predlazu za ovu

sasvim osobnu reviziju mreze, poetski bijeg. Pjesnistvo i lakocu

koju nalazimo u njegovim crtezima. Snaga i vjecnost mreze,

kao moc kojom zavodi umjetnike, kriju se mozda u cinjenici

da ona ne neutralizira slikara niti njegov rad cini akademskim,

vec ga naprotiv, cini jedinstvenim.

L
a grille, embleme moderniste par excellence, serait-elle

inepuisable? C'est en effet la question que Ton peut se

poser devant les toiles de Jerdme Boutterin.

Comme il se plait a le dire, I’artiste "arme" son tableau grace

a cette grille, mais c'est pour mieux s'attaquer a son mythe de

purete. En affaiblissant d’emblee son ordonnancement ideal.

Les taches, les coups de pinceau qu’il applique sur la surface

(qui correspondent a un changement de geste) n'engendrent

pas toujours d’antagonismes francs, mais instaurent plutot

une sorte de brouillage dialectique.

Par endroits, la trame apparaTt comme pa rtiel lement diluee, comme

si les lignes se mettaient a fondre, a s’ecouler sous forme de

taches, de pates, en un effet de "dessus-dedans" qui contribue

a ramener la grille sur le support, a contrecarrer son flottement

virtuel. Ailleurs, les formes se detachent plus nettement de la

trame sur laquelle elles semblent accrochees.

D’une maniere generale, malgre I’armature qui les structure,

ces compositions affichent une espece de relachement, une

certaine mollesse de facture qui n'est pas sans evoquer le

neglige desarmant de certaines aquarelles enfantines.

A I'evidence, Jerdme Boutterin se livre dans ce travail a une

critique en acte de la grille moderniste. Contrairement a bon

nombre de ses illustres predecesseurs, sa peinture se tient en

de?a d’une certaine arrogance La grille - ce qu'elle est devenue

entre ses mains - a perdu de sa superbe, de cet aplomb un peu

aga^ant qui prevaut bien souvent dans ce type d’abstraction.

En la fatiguant, en lui faisant subir toutes sortes d'alterations,

a commencer par le trace initial (gestes souples, se jouant de la

rectitude) puis, en la maculant, il la fait vivre. II I’humanise en

quelque sorte. Finalement, la grille, que I'on avait cru usee jusqu'a

la trame, est loin de I’etre. Serait-elle devenue un genre, comme

le monochrome, autre grand paradigme de la modernite?

Apres tout, la peinture etant elle-meme le meilleur des discours

sur la peinture, pourquoi ne pas s’emparer d’un modele s'il

s'agit de lui faire dire, jouer autre chose?

La grille serait ici une necessity provisoire que I’on s’approprie,

reactive puis, pervertit. Partant d’un territoire connu, ultrabalise,

bien que soumis au prealable a une entreprise de fragilisation

manifeste, celle d’une structure pregnante, les tableaux de

Jerdme Boutterin proposent, pour cette revision tout a fait

personnel^ de la grille, une echappee poetique. Poesie et lege-

rete que I’on retrouve dans ses dessins. La force et la perennite

de la grille, comme son pouvoir de seduction sur les artistes,

resident peut-etre dans le fait que, loin de neutraliser un peintre,

ou d'academiser sa demarche, elle lui permet de se singulariser.



SYLVIE FANCHON

K
reacije Sylvie Fanchon su slike sastavnice gdje se upisuju

obicni oblici koji podsjecaju na puteve poput kanalizacija,

zatvorenih krugova, bipolarnih konfiguracija... molekularnu

shemu ili cak siluetu nekog komada namjestaja, sumorne

arhitekture, itd. Sve su to likovi koje su nam poznati, a koji nam

izmicu jer nisu uvijek prepoznati kao ono sto zapravo jesu.

"smisljena" misao. Oni sugeriraju uznemiravajuci dojam "vec

videnog". Ti oblozeni oblici kojima kao da nedostaje jedna dimen-

zija, neki element zbog kojeg bi postojala svjetlost, odvajaju se

od monokromne podloge. One cine uvodni poziv u djelo. Motivi

su kao spljosteni, zgusnuti i zamrznuti u materijalnosti svojih

pigmenata, na neki nacin dramatizirani u pustinji plohe.

Ali sto se krije iza ovog kratkog opisa, kakav dojam ove slike

ostavljaju na promatraca, koja pitanja pobuduju?Vjezba se u

prvi mah doima teskom. Kako zapravo, prenijeti osjecaje koje

dozivljavamo, taj dojam neobicnosti, suptilnosti sa zadrskom.

Kako prekinuti sutnju tih uhvacenih slika? Odgonetati ih?

Slusati njihovu tisinu?

U ovim djelima svakako postoji mracna strana; poput sjene,

tajne, suzdrzanosti. Ona pruzaju otpor.

Ove konfiguracije-kondenzacije, smjestene, stovise, ponovo

usadene na povrsini, katkad su guste i grudaste. Kao da u

svojim slojevima sadrze i vise od price o njihovom nastajanju.

Preispituju nas pogled i salju promatraca u njegovo vlastito

sjecanje. Ove slike su zavodljive. Zahtijevaju da se o njima

promislja. Dozvoljavaju nam da vidimo malo, to je istina, ali u

ovom svijetu zasicenom slikama uspijevaju zadrzati nasu paznju.

Ne mozemo ih prestati gledati. Cak naprotiv. Dragovoljno

uranjamo u njih kako bismo otkrili sto se tamo odigrava, sto

je opipljivo pred nasim ocima, ali isto tako i ono sto izvire. To

"malo za vidjeti", ta ekonomija sredstava, skromnost koja je

takoder strategija slikarskog jezika, omogucava da pogled kao

i duh, uvijek osjeti i vidi vise.

Kad se promatractamo prenese, pokusava ispuniti tu prazninu,

dokazati to prisustvo, taj objekt koji bez prestanka izmice, a

koji je karakteristican za vecinu radova.

lako se odlucila za jednostavnost, bikromiju i uglavnom

elementarne motive, estetska formulacija Sylvie Fanchon nije

ocigledna. Ti a priori impersonalni oblici, izlozeni na golim

povrsinama, forsiraju njezin stil i paradoksalno, njezin rukopis.

Ono sto se ne vidi ipak je puno znacenja. Ove slike pozivaju na

drugacije gledanje. Odgovaraju iskustvu pogleda i sjecanja.

Prema rijecima same umjetnice, slika je "komadic duha",

slikarstvo "razvijanje odredene misli u vremenu". Neka ove rijeci

govore umjesto legende o ovim zagonetnim slikama bez naslova,
koje istovremeno pozivaju i nasu osjecajnost i nasu mudrost.

L
es creations de Sylvie Fanchon sont des tableaux receptacles

oil s'inscrivent des formes ordinaires qui rappellent tels

parcours (canalisations, circuits fermes, configurations

bipolaires...), schema moleculaire ou encore la silhouette d'un

meuble, des patrons de couture, architectures sommaires, etc.

Toutes ces figures qui nous sont familieres et nous echappent

car elles ne sont pas toujours identifies pour ce qu'elles sont

reellement: une pensee "actee". Elies suggerent une troublante

impression de "deja vu" Ces formes plaquees auxquelles il semble

manquer une dimension, un element pour que la lumiere soit

faite, se detachent sur des fonds monochromes. Elies constituent

(’invitation liminaire de I'oeuvre. Les motifs sont comme aplatis,

denses, et figes dans la materialite de leurs pigments, dramatises

en quelque sorte dans le desert du plan.

Mais, au-dela de cette description succincte des tableaux de

I’artiste, qu’en est-il, alors, de I'impact qu'ils produisent sur le

spectateur, et des interrogations qu’ils suscitent? L'exercice

parait d'emblee plus difficile. Comment, en effet, traduire les

sentiments que I'on eprouve, et traduire cette impression

d’etrangete, de subtils differes. Comment forcer le mutisme de

ces tableaux pieges? Les decrypted Entendre leur silence?

II y a dans ces oeuvres un cote obscur, certes; comme une part

d'ombre, de secret, de la retenue. Elles font resistance.

Ces configurations-condensations placees, voire reimplantees

sur la surface, sont quelquefois epaisses et grumeleuses. Elles

semblent contenir, dans leurs sous-couches, peut-etre plus encore

que I’histoire de leur elaboration. Elles interrogent notre regard

et renvoient le spectateur a sa propre memoire. Ces peintures

sont captivantes. Elles exigent un temps de reflexion. En donnant

peu a voir, il est vrai, elles parviennent, dans un monde pourtant

sature d'images, a retenir notre attention. On ne decroche pas.
Bien au contraire. On y plonge volontiers pour decouvrir ce qui

se joue la, plastiquement, devant nous, mais egalement ce qui

sourd. Ce "peu a voir", cette economic de moyens, cette modestie,

qui est aussi une strategic de langage pictural, permet au regard

comme a I'esprit de sentir, de voir toujours plus. L’observateur,

pouvant s'y projeter, tente de combler cette espece de manque,

d'eprouver cette presence, cet objet qui se derobe sans cesse et

qui caracterise la plupart des tableaux.
Malgre son parti pris de simplification, bichromie et motifs le

plus souvent elementaires, la formulation esthetique de Sylvie

Fanchon est loin d'etre evidente. Ces formes a priori imperson-

nelles, deposees sur ces surfaces nues, forcent son style et,

paradoxalerhent, sa signature. Ce que Ton ne voit pas est pourtant

pregnant Ces tableaux appellent une reception particuliere. Ils

convient a une experience du regard et de la memoire.

Selon I’artiste, un tableau est un "morceau d’esprit", la peinture

"le deploiement d’une pensee specifique dans le temps". Puissent

ces propos tenir lieu de legende a ces tableaux enigmatiques sans
titre, qui convoquent a la fois notre sensibilite et notre sagacite.



PHILIPPE RICHARD

| j A tmosferske promjene" su, prije svega, odraz iznimne
/ Jj energije. Visoka slikovnost postignuta je uporabom

/•' V nesputane boje. Ta krhka arhitektura koja prima sliku,

lagane i prozracne kolibe, nalik su na otvorene politptihe

smjestene na mjesto izlaganja. Philippe Richardu ne nedostaje

odvaznosti. U svojim se djelima usuduje na ocigledne nesklade,

spojeve "granicnike”, jukstapoziciju ravnina zasicenih pigmentom
i ogoljenih povrsina. Njegov formalni repertoar u sustini se

sastoji od kruznih ili sinusoidnih formi (kruzici, mrlje, spore ili

stanice koje u sebi nose ideju umnozavanja), te prepleta, uskih

labirnita, vrpca koje klize povrsinom, kao i kvadrata i

deformiranih mreza. Sve to cini njegov rukopis koji kao da se

boji pravocrtnosti i neprijeporno priziva zivi svijet.

Sistemom "oblaganja" i medusobnom artikulacijom povrsina,

promatrac je pozvan na put koji je istovremeno vizuelan i

tjelesni, a gdje su gledista visestruka i otvorena, bogata

konkretnim i mentalnim asocijativnim iskustvima.

S "Atmosferskim promjenama”, lijepog li naziva, umjetnik je

znalacki stvorio polje djelovanja i istrazivanja u kojem su

moguce sve intervencije. Taj oslonac kojeg je izabrao za svoje

stalno prebivaliste, gdje odsada prima i slikarstvo, nudi mnogo

vise izvora nego neka "tradicionalna" slika. Njegova obveza

prema ravnotezi pomalo je prinudna radi zabrinutosti zbog
difuzije ravnine (all over). Kako zadrzati toliko elemenata pod

okriljem iste povrsine?

S takvim mehanizmima i raspodjelama, lakse prihvacamo prekide.

Philippe Richard raspolaze znacajnim zalihama i tisinama u

svojem polifonijskom pjevu. Slikarstvo stvara neocekivane spojeve,

a ponekad i napete, cak prorocke veze, koje ni u cemu ne ometaju

opcu artikulaciju i pravilno odvijanje slikarske radnje. Ovakav

ostrouman izbor (demultiplikacija povrsina) omogucava umjetniku

nadilazenje hendikepa i prisila vezanih uz klasicne oslonce.

Stovise, "Atmosferske promjene" svojom se strategijom

predstavljanja koriste potencijalom obnavljanja koji se doima

neogranicenim. Ovdje slikarstvo kao da se regenerira, sto rezultira

ushicenjem. Ove kompozicije komuniciraju u potpunosti. Osjecamo

njihovu blizinu, njihovu intimnost.

Cini se da je ambicija ovog slikarstva ponovno osvojiti jos sire

polje eksperimentiranja. Te varijable i atmosfere govore nam:

"Vjerujte u slikarstvo, i imajte povjerenja!" Na uvjerljiv, snazan

i razigran nacin pokazuju jedan od puteva buducnosti slikarstva

opcenito. Put prostranstva i rekonstrukcije.

L
a variable atmospherique, c'est d'abord une formidable

energie. Une haute picturalite portee par cette utilisation

de la couleur qui ne semble souffrir d'aucune censure.

Ces freles architectures qui re^oivent la peinture, cabanes

legeres et transparentes, sont comme des polyptyques ouverts

et installes dans le lieu d'exposition. Philippe Richard ne manque

pas d’audace. II ose, pour ses ceuvres, des desaccords flagrants,

des raccords "limites", juxtapose des plans satures de pigments

a des surfaces depouillees. Son repertoire formel est constitue

pour I’essentiel de formes circulates ou sinueuses (pastilles,

taches, spores ou cellules, qui portent en elles I’idee de

proliferation), et entrelacs, boyaux labyrinthiques, rubans qui

s'ecoulent sur les surfaces, mais aussi carres et grilles deformes.

Ils composent cette ecriture qui semble redouter la rectitude

et evoque sans conteste le monde du vivant.

Le systeme de "panneautage", ('articulation des surfaces entre

elles invitent le spectateur a un parcours a la fois visuel et

physique, oil les points de vue sont multiples et ouverts, riches

d'experiences associatives, concretes et mentales.

Avec les Variables atmospheriques, quelle jolie denomination,

I'artiste a su creer un champ d'action et d'exploration ou

toutes les interventions sont possibles. Ce support particuTier

ou il a choisi d’elire domicile et qui accueille desormais la

peinture offre, il est vrai, bien plus de ressources qu'un

tableau "traditionnel", plus contraignant quant aux obligations

d’equilibrage, au souci de diffusion a I'ensemble de la surface

(all over). Comment faire tenir autant d'elements au sein

d'une meme surface?

Avec ces dispositifs, cette partition, on accepte plus volontiers

les ruptures. Philippe Richard menage d'importantes reserves,

des silences dans son chant polyphonique. La peinture cree

des "soudures" inattendues, des liens parfois tenus, voire

sibyllins, qui ne derangent en rien I'articulation generale et

le bon deroulement de Taction picturale. Ce choix judicieux
(la demultiplication des plans) permet a I'artiste d'outrepasser

les handicaps et contraintes lies au support classique. De

plus, les Variables atmospheriques, par leur strategic de

presentation, beneficient d’un potentiel de renouvellement

qui parart illimite. Ici, la peinture semble se regenerer. C'est

pourquoi elle cree Tenthousiasme. Ces compositions

communiquent pleinement; nous sommes avec elles, dans

une proximite, une quasi-intimite.
Reconquerir un champ d'experimentation plus large encore:

telle semble etre I'ambition revendiquee de cette peinture. Ces

variables, ces atmospheres nous disent:."Croyez en la peinture,

soyez confiants!" Elles montrent d’une maniere convaincante,
forte et enjouee, Tune des voies d’avenir pour la peinture en

general. La voie de Textension et de la reconstruction.



PHILIPPE COMPAGNON

S
iike Philippe Compagnona otprve pokazuju sto su. Ono

“sto ovdje vidite je upravo to sto vidite", kao sto kaze

Frank Stella. One ne upucuju na neko drugo odrediste

izvan siike. Svojim istrazivanjem on kristalizira propitivanje o

slikarstvu i svim odrednicama koje su neodvojive od njegovog

polja djelovanja. Operativni nacin jasno pokazuje namjeru.
Konstruirati metodicki i precizno. A strukturalna geometrija

koju istrazuje ostaje jedini nacin kojim se to postize.

Philippe Compagnon, koji cak svojim crtezima svjedoci o gotovo

slikarskoj snazi, vec se skoro dvadeset godina kompulzivno drzi

jedne sheme: pravca. Istovremeno izabran i zadan, ne prestaje

biti predmetom istrazivanja, reaktiviran u seriji sukcesivnih

crteza i vrlo grafickih slika koje odreduju njegovo umjetnicko

usmjerenje. Pa ipak, platna svake serije su potpuno razlicita.

Pokazuju raznolikost formulacija koja nas moze iznenaditi, jer

se slikar inace sluzi formalnim i reduciranim vokabularom.

Upravo se u tome i krije njegova snaga. Ma kakve bile granice

koje si postavlja, i ocita skucenost polja istrazivanja, umjetnik

uspijeva izgraditi vlastiti svijet koji nam takoder omogucava

da ga prepoznamo.
lako opceniti izraz "geometrijska apstrakcija" obicno evocira

vec pretjerano istrazen teritorij, ipak treba konstatirati da je

taj tip apstrakcije daleko od takve situacije. To nam dokazuje

Philippe Compagnon. On slijedi svoje istrazivanje strpljivo

konstruirajuci ozbiljno i cvrsto djelo.

U malom svijetu geometrijske apstrakcije njegov rad moze

zbuniti neke “puriste”. Istina je da ne postuje u potpunosti

ortodoksnost koja je jos uvijek na snazi.

Njegovi slikarski prijedlozi razlikuju se od djela sljedbenika Op

Arta, koji su, istina, puno zainteresiraniji za istrazivanje optickog

efekta kao takvog. Njegov cilj nije zabaviti se s iluzijom, a jos

manje dati joj prednost. Njegov vlastiti "iluzionizam" citljiv je

na samom pocetku. To je prije svega znak. Privlaci paznju.

Zavojite crtice koje optacu pravce i "pretvaraju" ih u pseudo

cilindre, stvaraju dojam zaobljenosti i naznacuju volumen.

Postupak je obiljezen ironijom; to je podsjecanje na opipljivu

stvarnost, na doslovnost. Takvo lazno lukavstvo je parametar,

nacin na koji iznosimo predmetnu sliku. Poput kraIjeznice onog

koji stvara iluziju, njegov stvarni izgled.

Stalna vizuelna igra prijelaza iz jednog stanja u drugo
(pravac/cilindar), ovdje provocira dodatnu napetost u vec napetom

i zasicenom prostoru. lako se utjecaj djela primjenjuje na citavu

povrsinu, ipak se moze izdvojiti nacin konstrukcije koji se opet

javlja na slikama, konfiguracija iz koje sve ’’zraci”.

Bila bi litota reci da ove siike privlace pogled. One ga zarobljuju,

utiskuju se u nj vec pri prvom susretu. Philippe Compagnon

slikarje geometrijske apstrakcije danasnjice. Njegov radi nadilazi

dogme modernizma u sumraku. Apstrakcija koju on brani moze

evoluirati, pobuditi na evoluciju i rekonstruirati.

L
es toiles de Philippe Compagnon montrent d'emblee ce

qu'elles sont. Ici, “ce que vous voyez est bien ce que vous

voyez", pour citer Frank Stella. Elies ne renvoient pas a

un ailleurs extra pictural. Sa recherche cristallise un

questionnement sur la peinture et sur tous les determinants

inherents a son champ de competence. Le mode operatoire

affiche clairement I’intention. Construire avec methode et

precision. Et la geometric structurante, qu'il interroge, demeure

le seul moyen pour y parvenir.
Philippe Compagnon, dont les dessins memes temoignent d’une

force quasi picturale, se tient, depuis pres de vingt ans, a

[’utilisation compulsive d'un scheme: la barre. A la fois forme

elective et structure, elle ne cesse d'etre revue, reactivee dans

des series successives de dessins et de peintures tres graphiques

qui jalonnent son parcours artistique. Les toiles de chaque serie

sont pourtant toutes differentes. Elies montrent une variete de

formulations qui peut surprendre de la part d'un peintre dont

le vocabulaire formel est aussi reduit. C'est bien la que reside

sa force. Quelles que soient les limites qu'il s'impose, I'etroitesse

apparente du champ qu’il explore, I’artiste parvient a se batir un

univers, un monde qui nous permet aussi de I’identifier.

Si I’expression generique "abstraction geometrique" evoque

habituellement un territoire deja plus qu’investi, surexploite,

a bien y regarder, force est de constater que I'horizon de ce

type d'abstraction est loin d'etre bouche. Philippe Compagnon

le prouve. II poursuit sa recherche en construisant patiemment

une oeuvre serieuse et solide.

Dans le petit monde de I'abstraction geometrique, son travail

pourrait derouter certains "puristes". II est vrai qu'il ne respecte

pas totalement I'orthodoxie encore en vigueur.

Ses propositions picturales different des oeuvres des tenants de

I’Op Art, plus concernes, il est vrai, par une recherche de I’effet

pour I’effet. Son but n'est pas de s'amuser avec (’illusion, encore

moins de la privilegier. Son "illusionnisme" a lui est lisible d'entree.

C’est d'abord un signe. II attire ('attention. Les hachures courbes

qui sertissent les barres et les "convertissent" en pseudo cylindres

creent I'impression de rotondite, et signifient le volume. Le

procede est empreint d’ironie; c'est un rappel a la realite tangible,

au litteral. Ce faux stratageme est un parametre, un moyen de

servir I'objectif tableau. Comme la colonne vertebrale de ce qui

cree (’illusion, son aspect franc.

Ici, le jeu visuel permanent du passage d'un etat a un autre
(barre/cylindre) provoque une tension supplemental dans

un espace deja tendu et sature. Si I'impact de I’oeuvre s'applique

a I'ensemble de la surface, on peut toutefois discerner un type

de construction recurrent dans les tableaux. Une configuration

a partir de laquelle tout "rayonne".

Dire que ces tableaux accrochent le regard, c'est encore une

litote. Ils le happent, s'impriment des la premiere rencontre.

Philippe Compagnon est un abstrait geometrique d'aujourd'hui.

Son travail depasse les dogmes du modernisme crepusculaire.

(.'abstraction qu’il defend peut evoluer, faire evoluer et reconstruire.
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