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INTIMNO I JAVNO

U kiparstvu Matjaza Pocivavska postoji sve sto je preostalo od modernizma nakon postmodernistickog
preokreta. Kipar savladava sve klasicne kiparske materijale od drveta i kamena do bronce i zeljeza, medu
kojima poseze i po plemenitijim mogucnostima - ebanovini, kararskom mramoru, punoj lijevanoj bronci i
kvalitetnom celiku razlicitih gradacija. U materijalu trazi svoj izraz kojeg artikuliraju materijalu svojevrsne
znacajke. Ove zadnje diktiraju aplikaciju tehnika obradivanja i tehnologija u smislu neokantovski definirane
kompetencije, kojoj granice odreduju medij. Moramo se vratiti tridesetipet godina da bi nasli prvu kritiku
otklona od kiparske prakse koja je u nastojanjima da izdvoji egzistencijalnu patetiku geste, odbacila i vrednotu
autenticnosti materijala. Michael Fried je u polemici s minimalistima ukazao na to gdje minimalisticka
skulptura odstupa od te sredisnje ideje modernizma. Uspostavila je posebnu situaciju suocavanja subjekta
s predmetom koju je moguce iskusiti samo kroz trajanje u vremenu i kao trodimenzijalno tijelo, cime su
prezentacija medija i neposredna materjaliziranost estetskog predmeta izgubili svoj privilegirani polozaj.
Teatru pripada specificno konfrontacijska situacija pripada teatru. Teatralnost minimalisticke plastike
premjesta iskustvo u podrucje koje nije vise podredeno cistom vizualnom poimanju.
U proteklim godinama Pocivavsek se najvise bavio celikom i broncom. Posebno u ta dva materijala on se
posebno perfekcionisticki dosjetio tehnologije i dosljedno savladao tehniku obrade svakog od njih. Njegova
ljubav prema materijalu manifestira se u stvaralackoj plemenitosti i izraznoj suptilnosti tekstura. U bronci
je vec u prvoj polovini devedesetih godina uptrijebio industrijski lijev punog kalupa na vosak te ga osmislio
sa strategijama manifestacije prirode materijala. Kontrastnim oblicima i teksturama uspjelo mu je ukloniti
povrsinu kao mrezu, u koju se hvata pogled kojeg ne pusta dalje. U njegovim istegnutim, ritmiziranim
oblicima, koji rastu iz poliranih baza, vidljiva je masa plemenitog metala. Obicno su ove plastike izrasle u
slobodno stojece vitke vertikale ili su poduprte uza zid sugerirale prostorni crtez.
"Reljefima", odnosno zidnim plastikama je otvorio sasvim nov svijet, u kojem se oblici cesto razvijaju u
horizontalnom pravcu. Povrsina, koja se na prvi pogled cini reljefna, cuva svoju opticku nepostojanost.
Vidimo je uvijek kao krajnju granicu volumena. Kiparu je pruzila mogucnost naglasavanja gestualnosti. Ne
vise one koja se pritajeno spusta u prostor, kao sto je ucinio u samostanskoj crkvi u Galeriji Bozidara Jakca
u Kostanjevici na Krki 1996. godine, vec intimnije, ponekad povjerene samo tragu prsta, koji zaore u glatku
povrsinu voska. Artikulacija plohe postaje trag razigrane kipareve ruke, slicne bozanskom dlanu koji dubi
korita rijeka, razjeda povrsinu kraskog kamenca ili izlize svjetlecu kozu siga, izgladuje kamenitu stijenu,
nagura naslage kamenja ili samo uznemiri povrsinu vode. Medutim, uvijek u tim fluidnim i mekim oblicima
osjetimo masu i supstanciju koja nam pruza sve te carobne ucinke razgibanih ploha.
Zidnu je povrsinu Pocivavsek sugestivno upotrijebio vec u ranim osamdesetim godinama u seriji malih
kovanih i broncanih kompozicija. Njima je zid angaziran ne samo kao nosilac plastike, vec i kao njezin
sastavni dio provokativne tematizacije prostorno/vremenskog kontinuuma. Sada toj problematici se ponovo
vraca reljfima koji su dimenzijama i masom sada mnogo veci. Broncane su plohe, utopljene u zid tako da
je povrsina izjednacena, kao prozori, kroz koje promatramo tektonsku Ijepotu plemenitog metala. I kad nisu
ugradeni, odnosno kad nisu u ravnini povrsine zida, njegovi reljefi ne djeluju kao opredjeljivi predmeti, vec
kao fragment!, kao dijelovi neke vece cjeline, kao kameno cvijece u pjescanoj taksturi saharskih dina.
Pocivavsekova plastika je izrazito galerijskog karaktera. Njezin svijet je bijela kocka u koju autor promisljeno
stavlja svoja ostvarenja, cime svakom od njih osigurava potreban odnos izmedu zida i prostora. Galerijski
prostor je onaj kontekst u kojem Pocivavsekove kreacije zazive, koje nas prizovu i nagovore na produbljeno
gledanje. Kada je prostor ociscen i potopljen u tisinu, na bijelom zidu zasvjetle u kontrastu izmedu snjezne
podloge i plemenitih broncanih patina. Svojim pljosnatim skulpturama mijenja galeriju u dioramu kiparske
supstancije. Zbog toga je i modeliranje povrsine oslobodeno egzistancijalnog patosa kojemu gestulno
izrazavanje tako rado podlegne.

koji nista, ne vije, 2001, bronca, 220 x 25 x 55 cm

Medutim, Pocivavsek je svojim najdubljim poslanjem kovac. Svoju monumentalnu ambiciju, svoju zelju za
stvaranjem javnih plastika je najcesce ostavrio u celicnoj plastici. Celik je onaj materijal koji mu predstavlja
najveci izazov i koji iz umjetnika izvuce najintezivniji angazman. Njgovo kovavstvo je kao iz Hefestvove
radionice u srcu Etne, jer se cini kao da je jedino ogranicenje njegove stvaralacke imaginacije kapacitet
stroja. Njegove celicne plastike u pravilu ljudskih materijala dostignu cak nekoliko desetaka tona. Za izvodenje
zamisli potrebna je citava celicana, nekoliko zanesenjaka, kojim sudjelovanje predstavlja bijeg od svakidasnje
tlake, i jasan koncept. Svaka greska u postupku znaci ponovni pocetak. Pristup je slican kao kod obrade
bronce. Jednim samim udarcm hidraulickog cekica potrebno je presjeci celicnu prizmu, savinuti je u svrdlo,
prerezati je malo manje nego po duzini i slicno. Pri tome ogromne sile, matertijali i alati sudjeluju u jedin-
stvenoj sinergiji umjetnikovog koncepta koji izbace plastiku kao tektonske sile, koji iz kotla magme porode

prirodna cudesa.
Masivan celik govori jednakim jezikom kao bronca. Govori o nepoznatoj Ijepoti celicnih povrsina, o tragovima
korozije, hladenju, o predavanjima musicama stvarateljskog postupka i o brutalnoj tezini mase. Iznenaduje,
kako dobro se osjecaju njegove plastike u otvorenom, prirodnom ambijentu: Sliju se s njime, bivaju u njemu
kao da su dio opce realnosti i ne djelo Tubalkainove ruke. Upravo to je posljedica stvaranja kao asistencije
u materijalizaciji ideje. Estetski predmet nastaje kroz osobine materijala u kiparevoj reziji, kao kamene naslage
u tektonskim pomacima, kao bazalt u dugotrajnom hladenju, kao volkanki otoci usred mora, kao kristali u
svom neshvatljivom rastu. Nastaju kao otisak, uhvacen u trenutku izmedu stupnjevanja i popustanja, udisa-
njem i izdisajem, nastajanjem i prestajanjem.

Andrej Smrekar



ZIVOTOPIS

Matjaz Pocivavsek roden je 1955. godine u Ljubljani, Diplomirao
je na Akademiji za likovnu umjetnost u Ljubljani (1978. god.)
gdje je i zavrsio kiparsku specijalku (1980. god.). Postdiplomski
studij je nastavio na New York Studio Schol u New Yorku
(1989/81). Od 1996. god. predaje na Akademiji za likovnu
umjetnost u Ljubljani. Zivi i radi u Ljubljani i Parizu.
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