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Cedka grafika
Kao i u ostatku Europe, dedka se grafika pojayila krajem 15.
stoljeba kao posljedica Sirenja papira. U specijaliziranoj se
literaturi dak moze otkriti i da je najstariji poznati drvorez
nadinjen u Moravskoj. Povijest ove najstarije grafidke tehnike
usko je povezana s razvojem srednjovjekovnog blok-tiska te
kasnije i s tiskanjem knjiga. Nada je domada grafika jedan od
vrhunaca dosegla krajem 17. stoljeda, tijekom vladavine cara
Rudolfa II, strastvenog sakupljada i mecene koji je na svom
dvoru u Pragu okupio najvede majstore toga doba. U to je
vrijeme roden i jedan od najvedih gravera svih vremena -
Vdclav Hollar, koji je zbog svojih yjerskih uvjerenja morao
emigrirati. Njegov profinjeni graverski rad daljnjim je
generacijama cedkih grafidara postao kriterij za najvide
umjetnidke domete.
Krajem 19. stoljeda renesansa je grafike zadobila polet
produkdjom lijepih knjiga. Grafika se pokudavala osloboditi
posve utilitame funkcije reprodukcije knjiga, teZedi prema
vedoj umjetnidkoj slobodi. Doprinos razvoju ovoga oblika
dedke grafike nastao je osnivanjem specijaliziranog studija za
grafiku na Pradkoj akademiji za umjetnost 1912. godine te
1917. godine osnivanjem Hollarova udruzenja koje je
objavljivalo i istoimeni dasopis. Vedina je osnivada djelovala
izvan zemlje, a svojim umjetnidkim znadajem nadilazila
granice svoje domovine. Zdefika Braunerovd na primjer, koja
je igrala jednu od glavnih uloga u osnivanju pokreta za
produkaju lijepih knjiga, djelovala je u Parizu. Svjetski slavni
predstavnik secesije Alfons Mucha takoder je zivio u Parizu,
kao i osnivad orfizma, Frantidek Kupka. Vojtdch Preissig, koji
je u formuliranju prvih primjera geometrijske apstrakcije
izmedu 1910. i 1920. godine koristio bakrorez i linorez, zivio
je i radio u Americi. U isto su se vrijeme, podetkom drugog
desetljeca 20. stoljeda, pojavile i neobidne kubistidke
konstrukcije Bohumila Kubidte, Emila Fille i Josefa Capeka,
kao i duhovno ekstatidke vizije velikog solista grafike, Josefa
Vdchala.
Nakon Prvog svjetskog rata dedka se grafika razvijala u
bliskoj simbiozi sa suvremenim umjetnidkim programima,
premda je "socijalna" grafika pruzala i drudtveno osjetljivo
promidljanje socijalne realnosti, kao dto je sludaj u radovima
Jana Rambouseka i Karela Stike, koji su otkrivali ozradje
proleterskih predgrada i darm njihove svakodnevice.
Podetkom tridesetih godina nadrealisti Karel Teige, Jindrih
Styrsky i Toyen blisko su suradivali s Andrdom Bretonom i
paridkim umjetnicima, koristedi automatske metode ne bi li
prodrli u carstvo snova. U meduvremenu su Vladimir Sychra i
Frantidek Muzika ustanovili simbiozu s kubizmom kako bi
stvorili simbolistidke vizije. Sredinom tridesetih godina na
domadoj se sceni pojavio Frantidek Tichy, jedna od figure
koje su najvide inspirirale dedke poslijeratne umjetnike,
osobito grafidare. Njegovo nostalgidno prikazivanje ljudskih
madkarada pruzalo je evokativnu interpretaciju usamljenog
zivota modemog dovjeka. Poetska promidljanja urbanog
folklore i provincijske vikend-kulture predstavljale su glavne I
trajne terne u detrdesetim godinama, osobito u radovima
Skupine 421 njezinih dlanova - Kamila Lhotdka, Frantideka
Grossa i Frantideka Hudedeka. U drugoj je polovici
detrdesetih rad univerzalnih osobnosti u slikarstvu i grafici,
kao dto su Cyril Bouda, Karel Svolinsky, Zdendk Sklendf I
Vladimir Sliovsky', dosegnuo svoj vrhunac. Ovi su umjetnici
istovremeno postal! i vodedi pedagozi. Kreativna platforma
nove nadrealistidke skupine RApredstavIjala je vaznu os oko 

koje se kristalizirala ratna generacija. Skupina je ukljudivala
Josefa Istlera, Vdclava Zykmunda, Vdclava Tikala i Bohdana
Lacinu, a radila je na novoj, poslijeratnoj reviziji ortodoksnog
nadrealizma. No njihovi su pokudaji stvaranja novih veza s
europskim kontekstom propali, a bliske veze sa skupinom
COBRA prekinute kao posljedica komunistidkog puda 1948.

godine.
U pedesetim je godinama stasala bogata generacija koju je
usporio rat. Ona je domadoj grafidkoj sceni davala izrazit
karaktersve do sedamdesetih godina. Podetke njihova rada
oznadavao je konzervativni realizam: tek krajem pedesetih
godina podeo se osjedati utjecaj lirske apstrakcije i paridke
dkole enformela. Umjetnidki i u pogledima na svijet ta je
generacija dozrela u dezdesetim godinama, razdoblju koje je
bilo od kljudne vaznosti za dedku umjetnost. Grafika je
postala sredidnja aktivnost za umjetnike kao dto su Ladislav
Cepetek, Jaroslav KrSlik, Karel Vysudil, Jaroslav Sura,
Jaroslav Serych, Pavel Sukdol^k, Frantidek Burant, Josef
Duchofi, Jaroslav Kaiser i Jaroslav Hotenek. Krajem
pedesetih i podetkom dezdesetih godina pojavio se i
inovativni umjetnik po imenu Vladimir Boudnlk. Njegov
program eksplozionalizma, prvi primjer performancea kasnije
poznat kao strukturalizam - autentidna je dedka inadica
enformela u grafici. Drugi vazni likovi u dezdesetim godinama
ukljuduju slikara i grafidara Jirija Johna, koji je stvarao
neobidno evokativne oblike darobnih pejzaza kao dio
univerzalnog makrokozmosa. Podetak karijere Jifija Balcara
oznadio je lirski enformel; njegove crno-bijele varijacije na
pop-art odgovarajude je opisao Jindfich Chalupecky svojom
metaforom: "dedki pop-art u carstvu sjena". Iznimna
koincidencija red tih triju umjetnika dovela je do svrdetka
krajem dezdesetih godina, kad je uguden pokudaj "socijalizma
s ljudskim licem", dto je u povijesne udzbenike udlo pod
imenom "pradko proljede 1968. godine".
Bujni organizam umjetnosti dezdesetih godina, novostedeno
kreativno samopouzdanje I programski entuzijazam
novopokrenutih umjetnidkih skupina, dijalog u midljenjima
medu kreativcima i postupno stjecanje samosvojnosti dedke
umjetnosti na medunarodnoj sceni, ponovo su umrtvljeni
pritiskom i politidkom "normalizacijom" tijekom sedamdesetih
godina. To je znadilo raspudtanje udruga, zatvaranje granica i
rehabilitaciju modela socijalistidkog realizma. Umjetnidke su
aktivnosti rascjepkane na mnodtvo individualnih akcija na
raznim razinama osobnih kontakta sa svjetskim tokovima.
Zbog toga se nova generacija, koja se pojavila krajem
dezdesetih i podetkom sedamdesetih godina, okrenula
oduvanju ylastitog kreativnog identiteta te neophodnosti
nastayljanja domadih stedevina iz dezdesetih i organskom
povezivanju s kontinuitetom domadih vrijednosti koje je
podupirala bogata kulturna tradicija. Gruba stvamost
tretmana umjetnosti kao robe na zapadu u sedamdesetim je
godinama pronadla svoj slidno nesmiljen pandan u kulturnoj
politic! totalitamog rezima koji je kulturu koristio prvenstveno
kao politidku posjetnicu. Kao monopolistidki sponzor i kupac
kolektivnih narudzbi, rezim ne samo da je imao jedinstvenu
priliku da utjede, usmjerava i odreduje dogadaje u podrudju
kulture i umjetnosti, ved istovremeno, koristedi
propagandistidke slogane humanistidki angazirane
umjetnosti, i da odreduje socijalistidki humanizam. Sve
politidke i socijalne varijacije u ovome a priori su odbijene, a
apstraktna je umjetnost odbadena kao pogredni formalizam i
dekadencija. Svaki rad koji je tezio duhovnoj refleksiji i 
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neovisnosti misli ocijenjen je nepozeljnim ili u najmanju ruku
pesimistidnim. Rezultat tih zahtjeva bila je glorifikacija rezima
ili naprosto uljepsano prikazivanje devastiranog okolida. Ovu
funkciju pratila je striktna ideolodka klasifikacija umjetnidkih
podrudja i zanrova, pretvorena u hijerarhiju prema
administrativno odredenoj socijalnoj i intelektualnoj
relevantnosti. Ta je klasifikacija rezervirana samo za
"slobodnu" umjetnost, dok je "povrdnija" primijenjena
umjetnost, sa svojim dekorativnim i neumjetnidkim funkcijama
dobila vede intelektualne prednosti i formalne slobode. Osim
sluzbene umjetnosti - prvenstveno monumentalnih slika i
skulptura - postojao je i dirok raspon manje formalne
umjetnosti koja se odrzavala drzavnim otkupom s jedne
strane, te prodajom privatnom sektoru s druge. Drzavne
trgovadke organizacije istovremeno su ispunjavale vaznu
zivotnu funkciju svojim monopolom i kontrolom domadih i
stranih prodaja. Hijerarhija zanrova, tema i umjetnidkih
disciplina takoder je odgovarala sluzbenoj klasifikaciji, koja se
razvila iz akademskih pogleda 19. stoljeda. Umjetnici koji se
nisu uklapali u te okvire i dalje su, od podetka sedamdesetih
godina, produzili svojim vlastitim, neovisnim putem, unutar
sluzbenih struktura svojega vremena.
Slobodna je grafika svoj opstanak dugovala prvenstveno
zanimanju zaljubljenika u umjetnost koji su u grafici vidjeli
mogudnost dobavljanja originalnih djela po pristupadnoj cijeni,
te stranim kupcima kojima je predstavljala umjetnost
pristupadne cijene. Zivot se zajednice grafidara istovremeno
isticao solidamoddu i unutamjim kolektivnim aktivnostima.
Dok je na zapadu zanimanje za grafiku podelo polako
odumirati, dedka je grafika u sedamdesetima neobidno
procvala. Grafike vide nisu zavrdavale samo u albumima
sakupljada, ved su zajedno sa slikama i skulpturama zauzele
aktivnu ulogu u stvaranju interijera. Formati su se povedali,
prezentacija postala kvalitetnija, a boja je postala dominantna
osobina. Litografije u boji i sitotisak na svili koji su dotada bili
doslovno zanemareni, zadobili su na vaznosti. Cedka je
grafika dobila prestizan polozaj na velikim medunarodnim
izlozbama. To se izmedu ostalog dogodilo i zbog djelovanja
specijaliziranog studija za tisak "Dilo", dedkog fonda za
likovnu umjetnost (organizacije koja je imala monopol u
podrudju umjetnosti) koji je medutim u desetljedu koje je
uslijedilo zaostao za ukupnim razvojem svjetske grafike. Zbog
manje strogih ideolodkih kriterija koji su joj nametani, grafika
je mnogim umjetnicima postala vazan egzistencijalni medij ili
naprosto sredstvo za umjetnidke eksperimente. Emilie
Tomanovd, Hana Storchovd i Jaroslava Severovd nastavljaju
sa svojim programima. Za Alenu Kuderovu grafika je
ekskluzivan medij, dok je Jaroslava Pedicovd koristi kao
promjenu u odnosu na svoj slikarski rad. Ta nas imena
istovremeno podsjedaju na vaznu ulogu zena u dedkoj grafici
uopde. U radovima Adolfa Borna, Jifija Salamouna i Kvdte
Pacovske grafika predstavlja integralni dio ilustracije,
animacije i stripovskog humora, kao dto je sludaj i s nizom
drugih umjetnika - Jaroslavom Ser^chom, Vladimirom
Such^nekom, Jamesom Janidekom, Jifijem Slivom,
Stanislavom Holyjem, Evom Natus-Salamounovom i Petrom
podom. Litografija u boji umjetnicima koji su prvenstveno
slikari omogudava da svoj likovni svijet prenesu na tiskanu
povrdinu. Iz razumljivih su razloga sluzbeno neprihvatljivi
programi geometrijske apstrakcije i konkretne umjetnosti
ostali na periferiji domade scene. Predstavnici tih stilova, koji
su jod od dezdesetih godina ipak bili ukljudeni u medunarodni 

kontekst, ukljuduju Zdendka Sykoru, Radoslava Kratinu, Jana
Kubideka, Milana Grygara, Josefa Hampla, i Eduarda
Ovd^deka.
Stvaranje grafidke scene u sedamdesetim godinama dogodilo
se u velikoj mjeri zahvaljujudi specijalizaciji oba pradka
umjetnidka fakulteta - Fakulteta primijenjenih umjetnosti u
ilustraciji i primijenjenom radu, te Akademije lijepih umjetnosti
u slobodnom umjetnidkom izrazavanju. Primijenjenu
umjetnosti predstavljala je Sklendfova dkola s kraja
dezdesetih godina koja je bila pod snaznim utjecajem kratkog
asistentskog staza Jinja Anderiea, dija je slikovna metafora,
crtezi koji su djelovali kao rendgenske slike, imala daroban
efekt na podetke stvaraladtva njegovih studenata: Karela
Demela, Ladislava Kuklika, Eve Hadkove, Jana Kavana,
Alene Laufrove, Anne Khunove, Pavela Sivka, i drugih.
Nasuprot ovome, Cepetekova dkola proizadla je iz
ekspresivnih vrijednosti osnovnog umjetnidkog medija cmo-
bijelog crteza na ravnoj povrdini. Ona je stvarala vizualni
kontrapunkt madtovitoj ekspresiji SlenSfova kruga, izrastajudi
iz emotivno nabijenih interpretacija pejzaza kao paralele
ljudske sudbine. Radovi Eve Sendlerove, Milene Soltdszove,
Magdalene Voslove i Kamila Senate poprimaju oblik suptilnih
studija, dok su Jiri Lindovsky, Lenka VilhelmovS i Ondfej
Michaiek ostavili trag parafrazama civilizacije. Matdj Svoboda,
Josef Hlav^dek, Mikotod Axmann i Vladimir Kukolia u
potpunosti su iskoristili ekspresivnu snagu drvoreza u boji: oni
su najmladi predstavnici ovoga kruga koji u individualistidko
podrudje slikovnog strukturalnog monotipa prenose tehnike
rukom bojane litografije i linoreza.
Cedka grafika udla je u osamdesete godine kao stilistidki
bogata struja s razliditim pogledima, kojima se pridruzio i
mladi naradtaj, na primjer Dalibor Smutny, Karel Trubddek,
Kamila Soukupovd, Ivan Komdrek i Katerina Malichovl Imidz
dedke grafike uglavnom je ustanovljen u sedamdesetim
godinama. No iskoridtene su i prednosti inovativnih stimulusa
dezdesetih godina, a u razvitku ovoga podrudja postoji i
snazna veza s tradicijama. Zbog toga ovo izdanje,
prvenstveno kroz slikovni materijal, nastoji odrediti
specifidnosti grafidkog djelovanja sedamdesetih i
osamdesetih godina, razdoblja nakon kojega su izlozbe u
Galeriji M3nes odiiane 1989. i 1993. godine ponudile
granidnik: stilistidka dirina, umjetnidki milieu, slozenost
izrazavanja, revan rad na tehnici ali i odredena
konzervativnost uzrokovana odgovomoddu prema tradiciji i
potrebom za komunikacijom s publikom, te uzajamni i trajan
dijalog izmedu razliditih generacija. Cedka je grafika
istovremeno zadrzala i svoje neponovljivo sjedanje na
razlidite umjetnidke trendove 20. stoljeda - novu objektivnost,
nadrealizam, kubizam, simbolizam, pop-art, novu
figurativnost, postmodemizam - rijetko eklektidki, ved
uglavnom u novim, osobnim revizijama, s tipidnom mjerom
discipline, intelektualne zaigranosti, lirske kontemplacije i
sanjarenja.
Jedno se razdoblje dedke grafike podetkom devedesetih
godina nedvojbeno priblizilo svome kraju. Zajedno s njim,
mnoga imena, zamisli i utopije takoder blijede. Tek de vrijeme
pokazati dto je bilo vitalno i dto de se modi razviti u novu
kreativnu madtovitost i snagu.

Simeona Hodkov£
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