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IVO PRANCIC
Put u srediste slike jos je i danas syojevrsna pustolovina. Premda postoje mnogi planovi i
programi, naertane karte i nabacene skice, iskustva predaka i tekovine neposrednih prethodnika,
?va^ v.Put Putv.u.s.aniu sliku iznova neizvjestan -pogotovo ukoliko se ne zelimo zadrzati
iskljucivo na povrsini i zadovoljiti se pukim rubovima. Mozda je stici do sredista i nemoguce,
a u sreu idealnog prostora svakako vreba tama i eventualno prijeti Minotaur monotonije, ali
je novo zapocinjanje uvijek uzbudljivo i ishod redovito nepoznat. Pojednostavljujuci, kazat cemo
da su dva postupka priblizavanja sredistu narocito ucestala. S jedne je strane ljustenje natalozenih
slojeya, zahvat u fizicku strukturu sredstava sve do razbijanja jezgre - dakle, gotovo likovna
atomistika. S druge pak strane stoji nacin znacenjskog "otezavanja" forme, variranja (arhe)tipskih
rjesenja ( razlikovnog ponavljanja") u blizini Jednoga, jedinoga Prauzora - dakle, u ozraeju
metafizike, ako ne bas tomistike a ono jamacno mistike.
IJ svojem prvoni desetljecu vjernosti ulju i platnu slikar Ivo Prancic prosao je nekoliko postaja
i okusio razlicite amplitude no ostao je trajno privucen aluzivnim mogucnostima materija i
iluzionistickim dvoznacnostima povrsine. Sazrijevanjem je dosao do karakteristicne reducirane
game^ i do specificne centricnosti, cak frontal nosti i simetricnosti obrisa, sto je kriticarka Meta
Gabrsek-Prosenc opravdano dovela u vezu s problematikom ikone i tematikom covjeka-kriza.
Razumije da je zracenje boje zadobivalo pritom takoder izrazitu duhovnu dimenziju, no nije
bila rijec o konvencionalno dogovorenim kromatskim registrima vec o iskustveno provjerenim
odnosima i cak neobicno^ izazovnim kontrastima i suglasjima (toploga i hladnoga, oporoga i
glatkoga, reljefnoga i plosnoga, ortogonalnoga i zaobljenoga itd). Kohezivni element najcesce
je bio obris organskoga podrijetla, ovojnica i placenta narasla ritmom ljudskoga daha i napeta
logikom koncentricnog sirenja, a koloristicku "ervenu nit" predstavljala je bogata i bujna
orkestraeija izmedu ruzicastoga i karmina.
Dosegnuvsi koncem osamdesetih auru prepoznatljivosti i apogej intenziteta, Prancic nije ostao trajno
raspet na presjecistu svladanih krajnosti. Dapace, razvoj ga je ubrzo vodio prema otvaranju prostorne
resetke i labavljenju sigurnosti sklopa. Nalcon prve sinteze slijedi ponovo analiza, ovoga puta sa
slozenijim premisama i na sasvim novim temeljima. Znajuci za njegovu sklonost prema kubizmu,
kao "inkunabulnom" (da ne kazemo "inkubatornom") stilu moderne likovne autonomije, njegovo
sadasnje slikarsko razooblje mogli bismo opravdano OKrstiti "neoanalitickom" fazom. Nairne, umjesto
neporecive i samodovoljne plosnosti kadra ponovo je na djelu pokret, okret i prodor u dubinu,
cak vidimo izrazito geometrizirane sastojke prizora kako tvore stanoviti koordinatni sustav
perspektivnih naznaka. Uz mrlje i tkivo boje, grumenje pigmenta i nalijepljene, kolazirane tvari
javljaju se sada i dionice tonski tretiranih namaza, koji stupnjevito "modeliraju" likove te naznacuju
prodore ili izbocine u odnosu na razinu vizualne membrane. Organicka utemeljenost obilna i elipsa
kao da je dovedena u pitanje (odnosno, doslovno presjecena) ortogonalnom mrezom pacetvorina,
a njihova prostorna orijentaeija ide pak s onu stranu dvodimenzionalnoga i trodimenzionalnoga
sugeriranja.
U svakom slucaju slikar Ivo Prancic rastvorio je nekoc odvec homogenu povrsinu slike-ikone,
podvrgavsi je naizgled polifokalnoj provjeri. Je li time, medutim, otvorio i Pandorinu kutiju
tradicije i konveneija? Cini nam se da je zapravo samo uvecao zahtjeve prema svojem djelu
i doveo ga u vezu s najprimjerenijim (postkubistickim) mentorima, koji su znali povezivati
emocionalno i racionalno, prvotno i simbolicko. Tako i Prancic znalacki koristi enformelisticku
afektivnost ali je prigusuje elementarnom organiziranoscu. Ishodisni erveno-erni (ili crno-plavi)
odnos obogacen je pak zivom materickom i gestualnom razradom, sve do hedomzma poteza i
uzitka u fakturi. Uvjerljivost njegova slikarskog opredjeljenja s pravom je vec afirmirana, a
nema razloga da ne bude prepoznata i izvan slovenskih okvira i granica.

Tonko Ma roevic



WO PRANCIC
Un voyage au centre de 1’image est encore de nos jours une aventure cn soi. Meme s’il existc
maints plans et programmes, cartes dcssinces, ebauches, esquisses, croquis eparpilles, experiences
passees, acquisitions immediates annonciatriccs, chaque vovage dans 1 image meme est un voyage
incertain - surtout si nous ne desirons pas nous arreter cxclusivcmcnt a la surface et nous contcnter
purement et simplcment des lisieres - pcut-ctre que parvenir au centre est impossible, et au coeur
de 1’espace ideaf les tenebres guettent et la monotonic du Minotaurc menace, ma is un nouveau
commencement est toujours excitant et le resultat reguliercment inconnu. En simplinant, nous
demontrerons qu’il y a deux manicrcs particulierement frequentes de sc rapprocner du centre:
dune part le decorticage des couches deposees, intervention dans la structure physique des moyens
jusqu’a la fission du noyau; presque de Fart plastique atomistique. D’autre part, 11 existe une
manicre caractcristique d "alourdir ’ les formes, une variante de la, solution archetype ( repetition
de la difference") au voisinage du Premier, de 1’Unique Archetype - par consequent, dans
Firradiation metaphysique, a oefaut de thomisme, il y a surement la mystique.
Au cours de sa premiere decennic de fidelite a 1’huile et a la toile, le peintre Ivo Prancic a
passe plusieurs etapcs et a experimente diverses amplitudes, mais il est demeure en permanence
attire par les possibilities allusives des matiercs et des surfaces donnant ^’illusion d’ambiyalence.
Avec maturation, il est parvenu a une gamme reduite caractcristique et a un centre spccifiquc,
meme a une frontalite des contours, que la critique d’art, Meta Gabrsck - Prosenc a fort justement
mis en relation avec la problematiquc de I’icone et la thematique de Fhomme-croix. On comprcnd
que le rayonnement des couleurs a acquis cgalement une dimension spirituelle marquee, mais il
n’a pas etc question du registre chromatiquc convcntionnel et convenu, mais des rapports verifies
de Fexperience et de 1’cxtraordinairc defi des contrastes et des harmonics (le chaud et le froid,
le rugueux et le lissc, le relief et le plat, 1’orthogonal et 1’arrondi, etc...) Le plus souvent, 1’elemcnt
cohesif a etc le contour de 1’organe originel, involucre et placenta croissant au rythme du souffle
humain, tendu en un elargissement conccntriquc logique; et une orchestration riche et luxuriante
entre le violet et le carmin a represente le filament rouge eoloristique.
En attcignant a la fin des annees quatre vingt une aura de legitimite et 1’apqgce de 1’intensitc,
Prancic n’est pas reste longtcmps crucific a 1’intersection de ses extremes maitrises. Au contraire,
1’evolution Fa conduit rapidement vers Fouverturc de la grille d’cspace et a 1’amollisscment de la
securite des assemblages. L’analyse suit la premiere synthesc, cettc fois avec des premiccs composces
et sur de nouvelles bases. Connaissant son inclination pour le cubismc, comme style "incunablc"
pour ne pas dire "incubatcur", style de la plastique modeme de Fautonomie, nous pourrions
justement baptiser sa pcriode de pcinturc; phase ncoanalytiquc. C’cst a dire qu’au lieu d’une
surface irrevocable et autosuffisante du cadre, le mouvement, le volte-face et une irruption en
profondcur sont de nouveau en oeuvre, nous voyons meme des composants cxprcsscmcnt
geometrises des images formant un certain systeme des coordonncs des signes annonciateurs de
la perspective. A cote des taches et des tissus de la coulcur, des pigments cn grains, des morccaux
colics composes en collages, anparaissent maintenant des particulcs toniques d’enduits traites,
modelant progressivement les formes cn annon^ant les irruptions et reliefs au niveau de la
membrane visuelle. Comme si la base organique des rotondites et des ellipses etait misc cn
question (e’est a dire littcralement coupec) par un reseau orthogonal du carrc long allant toujours
vers une suggestion a deux et trois dimensions.
Dans tous les cas, le peintre Ivo Prancic a decompose une surface bicn homogenc, jadis
peinture-icone, en la soumettant a la confrontation de rapparence poly-focalc. A-t-il alors divert
la boitc de Pandorc de la tradition et de la convention? Il nous scmble qu’il ait seulcmcnt amplifie
sa requete envers son oeuvre et Fa misc en rapport avec les plus cxcmplaircs des mentors du
post-cubismc qui ont su licr 1’emotionncl et le rationncl, le primairc et le symbolique. Ainsi Prancic
utilise cn expert une affectivite informellc mais il 1’etouffc avec une organisation elemcntairc Le
premier rapport rouge-noir (ou noir-blcu) est par centre cnrichi par la matrice vivantc et le travail
gestuel jusqu’a Fhedonisme des traits et la jouissancc dans la facturc. Le caractcrc convaincant et
determine de sa pcinturc est deja affirme, et il n’y a pas de raison pour qu’il ne soit pas rcconnu
hors du cadre slave et des fronticres. *

Tonko Marocvic
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SAMOSTALNE IZLOZBE

Ivo Prancic roden je 2.6.1955. u Ljubljani.
1982. diplomirao je na ALU u Ljubljani, a
1984. apsolvirao je slikarsku specijalizaciju
kod profesora G. Gnamusa.
Godine 1990. dobija stipendiju za studijsko
putovanje po Italiji, a godinu dana kasnije
boravi i radi tri mjeseca u Parizu. Zivi i radi
kao slobodni umjetnik u Ljubljani.
Adresa: Malgajeva JO, Ljubljana, Slovenija

tel. 061/32-94-92

1986. - Ljubljana, Galerija DSLU
- Ljubljana, Galerija ARS

1990. - Ljubljana, Bezigrajska galerija
- Piran, Mestna galerija Piran
- Maribor, Galerija Rotovz
- Celje, Likovni salon Celje
- St. Veith, Austrija, Rathaus Galerie
- Ljubljana, Galerija Labirint

1992. - Maribor, Galerija Hest
- Zagreb, Galerija Forum

SKUPNE IZLOZBE (izbor):

1987/89. - XIV i XV Bienale mladih,
Rijeka, Moderna galerija

1988. - Zagreb, 5 + 5 Galerija Karas

1990. - Graz, Austria, 25. Internationale
Malerwochen, Neue Galerie

1991. - Ljubljana, Zimski salon, Mestna
galerija
Cagnes-sur-mer, Francija, 25. Festi­
val International de la Peinture
- Sarajevo, Pogledi na slovensko sli-
karstvo 90-tih, Galerija Collegicum
Artisticum
; Ljubljana, Kritiki izbirajo, Galeri­
ja R. Jakopic
- Pariz, Francija, Jeunes Artistes
Slovenec, Maison d’Europe de Pa­
ris

1992. - XXVI. Prix International D’art
Contemporian De Monte-Carlo
Monaco
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