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PREDGOVOR

Gotovo u jednom dahu nastao je novi ciklus Kinertovih slika i grafika, dokaz
kontinuiteta umjetnikove imaginacije i pokazatelj stanovitih obnavljanja u okviry
njegove likovne (i spoznajne) vizije. Njegovo temeljno nacelo poznajemo od ranije:
to je teznja prema organskoj i vitalistickoj projekciji zbivanja u €ovjeku i ljudskoj
svijesti, analiza fizickih (i duhovnih) procesa u pojedincu kao stjecistu osobitosti
Citave vrste. Za Kinerta je Covjck ZariSte u kome vrijeme i prostor zadrzavaju samo
svoje univerzalne dimenzije i protege. Sve je u njegovim naporima tomu podre-
fienoz crteZ i boja, izvedba i kompozicija, traganje za posebnim osjetima, motivima
i §9driajillla. On polazi od pretpostavke prema kojoj umjetniku nista ljudsko
nije stra.no (nihil humanum...) i u provodenju toga shvacanja otkriva posebnu
naPeto§t 1 uzbudenje snaznih dozivljaja, iskazuje potrebu da budemo ono §to
zz'ns.ta jesmo, bez ikakve maske, zaslijepljenosti, pretvaranja. Svaki njegov pokret
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ZELJKO SABOL

odvojeni fragmenti i sekvence razigrane kinertovske kompozicije koje su uokvi-
rene cjelinom djela, ali gotovo i nisu medusobno povezane. Barem ne u onom
tradicionalnom smislu koji bi nalagao jedan sredi$nji prizor i ostale, manje vazne
pojedinosti u njegovoj blizini. Na Kinertovoj slici sve je podjednako znaéajno,
svaka mrlja, polje ili linija, snop poteza i mreza zivih, pokrenutih silnica na pod-
lozi. Svaka boja, ton ili nijansa upucuju nas, svojim ¢udnim zraéenjem i magnetiz-
mom, prema nekoj umjetnikovoj misli, strasti ili dozZivljaju. I u njihovoj realizaciji
Kinert ide posebnim putem, slijedi nekoliko etapa u konkretizaciji svake vizije.

Kako on, zapravo, crta i slika?

Prije svega, Albert Kinert sklon je pripovijedanju, pojmovnome misljenju uz
pomo¢ slikovnih simbola i metafora. On se ne moze (i ne zeli) usredotociti na
jednu bitnu pojedinost vec ,,;skace” s predmeta na predmet, s lika na lik i njegove
razliGite akcije i poloZaje u prostoru. Podloga je uvijek crtez, posebno kaligrafi-
ranje koje dinamizira povrdinu i u amorfnoj materiji boje otkriva i gradi oblike i
(umnoZena) ZzariSta radnje. Linearno i koloristicko susrecu se i nadopunjuju, ali
mjestimice i sukobljuju u oStrim srazovima. Tada je naracija bogata i bujna a
ponegdje se, prividno, odvija bez discipline i kontrole umjetnika. Medutim, samo

se neprestano ponavlja u svemiru i prirodi. Disanje i Zelja, radanje i rast zajednicéki
su svim bidima i zbog toga kod Kinerta ¢ovjek najCeS¢e pokazuje instinktivne,
animalne crte dok zivotinja, na drugoj strani, poprima gotovo ljudski lik s veoma
sliénim pokretima, radnjama i stavovima. Ovi prizori, medutim, nisu naturalisticki
iako bi nam se na prvi pogled mogli takvima uciniti. Zivotna (i seksualna) energija
Kinertovih biéa na granici je koja vodi prema magijskom i mitskom, fizi¢ko je
spajanje izvor nove i nesvakidaSnje duhovne snage i osobnog prozivljavanja. lako
ne zazire od poetizacije, Kinert nikada ne prikazuje sujets galants (Sto su
svojedobno Cinili Boucher ili Fragonard), on viSe voli iskonski, izravan erotizam u
duhu mitoloSkih scena helenizma, prikaza na indijskim hramovima, orijentalnim
crtezima itd. Njegove Zivotinje ne slijede maStu J.L.Borgesa npr. (Priruénik
fantasti¢ne zoologije), one su direktni izdanci puéke predaje razli¢itih kultura i
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ALBERT KINERT rodio se 6.4.1919. u Vinkovci- ALBERT KINERT est né le 6 aviril 1919 a Vinkovei.
ma. Akademiju likovnil umjetnosti, na kojoj je sada En 1946 il termine ses études & I'Académie des
redovni profesor. diplomirao je 1946. godine. Zivii Beaux-Arts, ou il est actuellement professeur. Vit et
radi u Zagrebu, Hercegovacka 89. travaille 2 Zagreb, Hercegovacka 89.

civilizacija, nosioci razli¢itih metaforickih sadrzaja. Simboli¢ka podloga otkriva
se ponekad u obi¢nom i svakodnevnom povodu (i suvremeni ribar moze postati
Odisej ili veslaé mitoloske lade) a pomodi e joj apstraktan, beskonacan prostor u
kome nema posebnih oznaka niti obiljezja. U njemu se nizu brojni elementi, SAMOSTALNE 1ZLOZBE — EXPOSITIONS INDIVIDUELLES
je prividno tako. Kod Kinerta nema proizvoljnosti niti slu¢aja; i u svojim posebno
ekstaticnim trenucima on je svjestan svakog pikturalnog elementa, njegova karak-
tera i uloge §to se pojavljuje ispod kista ili slikarskoga noza. U seriji ,,tamnih” slika 1948. Zagreb, Salon ULUH-a
zamijetit éemo zagasitu, gustu podlogu s likovima koji se izdvajaju kao svjetlosni 1954. Zagreb, Salon ULUH-a
signali u dubokim prostorima nocne strane Zivota. Kao da su, pred naSim o¢ima, 1956. Beograd, Salon ULUS.a
ponovljene neke pouke Rembrandta, Magnasca, Dubuffeta... Kinert je crtac, kolo- I e ol ULUH'.H. . )
rist i luminist, poseban i prepoznatljiv na svakom od ovih podruéja, slikar visoko 1909 2 Zaareh, GradSk.z.’ Sl e e
, 5 1961. Beograd, Galerija na Terazijama

kultivirane i njegovane materije u rasponu od o$trih zvukova i sukoba do profi-
njenih, jedva €ujnih Sumova i tonova. Na ,,svijetlim” slikama, kojima je umjetnik
u posljednje vrijeme pretezno zaokupljen, prevladava bjelina s blagim nijansama
ruiiéa§tog, modrog, zelenog. To su boje vode, raslinja i naplavina, ili tkiva i putiu
trenucima najvece napetosti duhovne (i karnalne) egzistencije. Eroti¢nost i
Sen.zuah.)ost dostizu vrhunac, dalje se viSe ne moze govoriti u razumnim i svjesnim
pojmovima. Covjek susrece Zenu, uzima je ili napada, a sve se zbiva u nestvarnoj,
usijanoj atmosferi (kad sve poludi u prirodi...) i poruse se prepreke i zabra-
11 pred Zeljama i snovima. Tada umjetnik, najéescée, promatra vlastiti lik. Brojni
Kl'ner.!oyi autoportreti, na slikama i grafikama, djeluju kao slucajni otoci na
svjethijoj podlozi djela, ali su istodobno i dokumenti sugestivne samoanalize kojom
se razotkriva unutra$njost umjetnika i Eovjeka. Plemenitost i postupnost izvedbe U
;:(l-ldnom j.e skladu s dojmom spontanosti i svjeZzine, nadahnuda i neposrednosti-
éi’f:ins?pjztS?;:;gz:];z]:li?Siéan ali l?J:egovi. su k'onaéni. efekti posebni i ileel?ﬂdujuf{l’

lena osjetljivost i masta umjetnika. Stanovite su inovacye

nazacne Fini . A q
u grafici gdje se pokazuju raznovrsne mogucnosti istog postupka (linorez)
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Zagreb, Gradska galerija suvremene umjetnosti
Skapje, Rabotnicki dom

Zagreb, Gradska galerija suvremene umjetnosti
Zagreb, Kabinet grafike JAZU

Zagreb, Galerija Forum

Zagreb, Studio Galerije Forum

Zagreb, Galerija Forum

VAZNIJE KOLEKTIVNE 1ZLOZBE — IMPORTANTES EXPOSITIONS COLLECTIVES

1946. Zagreb, Umijetnicki paviljon: Slikari profesionali
1946/48. Beograd, Zagreb, Ljubliana, Moskva, Lenjingrad, Bratislava, Prag, Varsava, Krakov: Slikarstvo i
kiparstvo naroda Jugoslavije 19. i 20. vijeka.

iiil::ia:’e ?“","" . prlrode Prf)tumaéene su oStrom ili krhkom linijom, transfigura- 1951, Ljubljana, Moderna galerija: Suvremena grafika Jugoslavije
o ; Fr(.)ilmanjem stvarnih i napstraktnih” znakova. Tematska opsesijﬂ srodna 1953. Beograd, Atena, Solun, Sao Paolo, Rio de Janeiro: 100 listova jugoslavenske grafike
e OHOJ- koju smo upoznali na slikama i koju é¢emo Vje‘ro'atn‘o susretati i U budu- 1954, Zagreb, Umjetniéki paviljon: Hrvatska grafika
Cu'll(‘l K'mer.f;ovin? ciklusima. Ovaj umjetnik ne m(;ie iznfevjeriti svoju prirodu 2 Beograd, Jugoslavenska grafika
szoboowt Kojima j hrani dostajali bi i za mnogo vise od jednog ljudskoga zivota. Lugano, Bianco e nero . o .

B toga se, zajedng s njim, nalazi ; . 4 [edati. {serlohn, Bruxelles, Bonn‘, Berlin, Buenos Aires: Jugoslaver}ska grafika

’ Z1mo na putu kojemu se kraj ne mozZe 5ag 1955. Ljubljana, Moderna galerija: 1. medunarodna razstava grafike
Liége, Santiago de Chile, Montevideo, Varsava: Jugoslavenska grafika
1956, Cincinnati, Jugoslavenska grafika
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Ljubljana, Moderna galerija: 2. mednarodna razstava grafike POPIS IZLOZENIH RADOVA — CATALOGUE
Aleksandrija: 2. mediteranski bijenale
Erlangen, Kunstverein Erlangen e. V.. Kroatische Kunst, Malerei und Skulpture der Gegenwart

1958. Antwerpen; Grupa ,, Zagreb 58"

1959. Boston, Washington, New York: New Painting from Yugoslavia
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Rijeka, Moderna galerija i Salon 59

1960. Zagreb, Kabinet grafike JAZU: 1. zagrebacka izloZba jugoslavenske grafike
Tokio: Jugoslavenska grafika
Antibes, Musée Grimaldi: Exposition des artistes yougoslaves M
Venecija, Milano: Suvremena jugoslavenska grafika
1961. Beograd; 1. trijenale jugosiavenske likovne umjetnosti ULJA
1962. Haifo, Tel Aviv, Jeruzalem: Jugoslavenska grafika
1963. Brooklyn, Brooklyn Museum: 22nd International Watercolor Biennal
1971. Paris, Grand Palais: Umjetnost na tlu Jugoslavije od prethistorije do danas
Split, Suvremena hrvatska grafika

1. Kornjaéina setnja 1979. 85 x 100 cm
2. Posvecenje proljeca 1979. 705 x 98cm
3. Ledima okrenut nekom izlazu 1879. 67 x 71cm
4. Bjesovi u konobi 1979. 685 x 71cm
MAPE 5. U zagrljaju ljutog krsa 1979. 67 x 72cm
6. Razigrani bjesovi 1979. 685 x 73cm
1944. A Kinert—40 litografija”, Predgovor: Ljubo Babié 7. Silazak Orfeja 1979. 70 x 90cm
1957.  ,,A.Kinert—8 linoreza u boji", Predgovor: Zvonimir Golob 8. Prokletnik u svojem raju 1980. 94 x 102cm
1966.  ,,A.Kinert—10 bakroreza”, Predgovor: Matko Peié 9. Ludo jutro ludog dana 1980. 94 x 102cm
1972. . A.Kinert—crno na bijelom", 10. Bludnje snenog oka 1980. 94 x 102 cm
1972-74. ,A. Kinert—Apoteoze" 11. Prozdrljivi obzor (Odisej na pragu) 1980. 99 x 103cm
1980. .A. Kinert — pasija po Orfeju’’ 12. Zapaméeno vece 1980. 99 x 103cm
1980. »A. Kinert — pasija po Sizifu” 13. Rasuti pogledi divljeg oka (Moj strogo privatni razigrani pakao) 1979. 100 x 104 cm
14. Sa dna vidika Sezdesetog proljeca 1980. 99 x 103cm
16. Obzor magarca uoéi posvecenja mladog vina 1980, 99 x 103cm
16. Pasija po Orfeju (Qrfejev zeleni jad) 1980. 99 x 103cm
17. Plodovi gnjevne zudnje 1980. 99 x 99cm
18. U po bijela dana 1980. 99 x 103cm
NAGRADE — PRIX 19. Sizifova stranputica 1980. 99 x 99cm
1957. Nagrada grada Z i 20, e 1228 gg > 132 ¥
PoEasno Q:Driznar:'lgreba = ey 5 2 i 1980. 99 ); 103 z:
1850 Nageseis Sovic lzznl:sil;l:zr;):?oo:'zma na 2. medunarodnoj izlozbi grafike, Ljubljana ‘ ;é g'a CoulnEes ;a a4 1980, 09 it
1960. Nagrada Kabi : Jetu Slovenije na 3. medunarodnoj izlozbi grafike, Ljubljana - CohrolCEoR
grada Kabineta grafike JAZU na 1. zagrebaékoj izloz bi i : 24. Autoportret 1978. 41 x 41cm
Otku 3 grebackoj izlozbi jugoslavenske grafike, Zagreb
Pn.a nagrada lzdavackog zavoda Jugoslavensk i . s i ooclaven:
ske grafike, Zagreb ske akademije na 1. zagrebaékoj izlozbi jugo
1970. ::agra:a ,»Grigor Vitez" 23 ilustraciju
agrada ,,Vladimi re A
1973. Nagrada , lvana Blr:i?:::;ur:];;r,no“al"" izlozbu grafika i crteza u Kabinetu grafike JAZU

za ilustraciju

1979, i” i
»Grand Pri” za sfikarstvo na Vi bienalu Slavonaca u Osijeku
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NA DNU NEBA, NA VRHU PAKLA (1980)
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ORFEJ SE BUDI (1980)
DUBRO JUTRO KINERTE (1980)



OBZOR MAGARACA (1980)

PARISOV SUD (1980)

PREFACE

Cest presqu’ a la volee que le cycle récent des peintures et des oeuvres graphiques de Kinert est né, cette preuve de
continuité de |'imagination de |'artiste, I'indication de certaines rénovations effectuées dans le cadre de sa vision plast-
ique et cognitive, Son principe fondamental nous est déja connu: il tend a la projection organique et vitaliste des événe-
ments qui se passent dans I'homme et dans la conscience humaine, il analyse également des processus physiques et
spirituels de I'individu, centre des particularités de I'espéce tout entiére. Pour Kinert, I'homme est le foyer ol le temps
et I'espace ne gardent que leurs dimensions et prolongations universelles. Tous ses efforts y sont soumis: dessin, couleur,
exécution et composition, recherche des sensations, matifs et fonds singuliers. Pour son point de déart il prend la
supposition que rien qui est propre & I'homme n'est étranger a l'artiste (ninil humanum . . .J. En effectuant cette idee,
il decouvre une forte tension et excitation émotive, et manifeste notre besoin d'étre ce qu'on est en réalité,vsans mas-
ques, sans aveuglement et affectation. Chacun de ses gestes est également la trace d'une réflexion sur soi-meme et sur
la nature humaine; tandis que le sourire, le grotesque et |"examen ironique de soi-méme, deviennent le bilan d'un grand
nombre des verités révéiées par i'homme quotidiennement. Néanmoins, les messages de Kinert ne sontpas fjramathu!es
ni pathetiques. Ils eirconscrivent des paroxysmes de I‘existence: puissance et impuissance, désir et désn!lusnor}. sérénité
et dépression; quant au |, paradis’’ et & , l'enfer”, ces messages parlent de facon identique, comme s'ils étaient deux
moments d’'un méme acte de la condition humaine. L'artiste s‘identifie avec les objets de ses examens, voulant y entrer
dans la peau et poursuivre les processus vitaux qui naissent et disparaissent dans I'étr.e. Il est a la piste des pro_gresslons
et des métamorphoses de la matiére organique, et la medite au moment ou des figures naissantes sont pretes pour
transparaitre de la masse informe. Dans l‘espace infini, la tache transmute en for_r_nq et la ﬁorme c!ewem tach?., une
empreinte sur I'extérieur de la sensation qui est toujours suivie, elle, de la spontaneite et de | nmm'édlateté dans | Infer—
vention subjective. L'univers de Kinert, insaisissable du point de vue temporel {historique), croit des rythn"les d’as-
sociations libres: il appartient aussi bien a I'époque la plus haute de la civilisation, qu'ala p_oursune_contem‘po_rame qg la
vérité et de I'identité de I'existence. Outre Iénérgie vitale, passionnelle, également humaine et animale (Ianimal n'est,
lui~aussi, que le symbole d’un trait de I’'homme), nous sentirons dans |‘oguvre de Kinert une peur r.é:;:nrlmaef u'n angc;!ss.e,.
une inquiétude devant les phénomanes incompréhensibles. Il n‘est pas rare que les scénes dlonymaq:es vio e:\t:s r:gnss
sent dans un étonnement devant I'inconnu, dans la découverte des abimes qui menacent de nous détruire et de ntr:e
avaler. Car ,.I'heure du mouvement initial’’ peut étre non seulement un presage (_ie la vie f”“”eéma.'s aus? uni‘:i;iolo-
dans la menace elémentaire, une entree de catastrophe qui détruit tout ce qui existe au monde. "°t'|q”e-_e °'9i ke
gique conduit a Ia satisfaction des sens, mais en méme temps, elle représente la premiére étape sur 12 rmm(::,x et une
Vexécution capitale et au néant. Dans I'acte sexuel, la Création va s‘approcher de IE‘I‘MOT': une:at::;es Yao:;u{e Respira-
nymphe impuissante deviennent protagonistes du jeu qui se répéte ans e dags Umvl?..-s tinct et le caraclé.re animal
lion et désir, naissance et croissance sant communs & tous les étres. D'o& vient que ce Soptains ITdevient i
Qui se manifestent le plus souvent chez I‘homme dans la peinture de Kinert; tandis quet:'ammane sont pas naturalistes,
anthropoide, s'appropriant les gestes, les actes et les poses humains. Cependant, ces ta eeau"k. Rt~ 20 confh;
tels quils pourraient nous apparaitre' de prime abord. L'énérgie vit'ale fet sexu:‘::) r(ijfsnottlr:eslle";t extraordmaire, aussi
de ce qui est magique et mythique; la copulation devient source d'une forcel ogtisation restmese s gl
bien que de ses propres émotians, Bien qu'il ne soit pas méfiant 3 I'égard dreu: 5 un ératisme primitif et immédiat qui
des sujets galants (ce que Boucher et Fragonard faisaient 3 "é‘”q“’,,' .“ s les temples indiens, des dessins orien-
Bt dans I'esprit des scénes mythologiques de I'Hellénisme, des apparitions dans i.so pL Manuel de la zoologie phan-
taux etc, Par exemple, ces bétes ne sont pas faites d"apres I'imagination de J. L. Borges \,,

A " it
tastique). 3 iod ire des cultures et des civilisations dwgms. pane
gl T o les descendants directs de la tracit’ popUsd : ile parfois dans un motif ordinaire et quotidien

des contenus méta : - bolique se dévo >

phoriques ditférents. Le support sym ; . dé par !'aspace
tun pecheur d'anOurd‘thi peut, Iui-aussi, devenir Ulysse ou le ramaur du '.D,:lr': mytgzlzglmb::b:e;?énmen‘:s, des ?rag-
abstrait et illimité, dans lequel il n'y a pas de marques ni d'smpreintes particut Lo
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ments isolés et des sequences animeées de la composition kinertienne, encadrées dans l'unité de |'ceuvre, y s'enchainent,
mais pratiquement, elles ne sont pas reliées. Du moins, elles ne le sont pas dans ce sens traditionnel qui exige une scéne
centrale, et d‘autres details insignifiants la flanquant de deux cotés. Tout importe dans le tableau de Kinert: chaque
tache, zone ou ligne, chaque flot de touches ou lacis des,,flux magnétiques’’ a travers le fond du tableau. La radiation
et le magnétisme étranges de chaque couleur, ton ou nuance nous poussent vers la pensée, la passion ou I’emotion de
l'artiste. En les réalisant, Kinert achemine par des étapes, voulant, d'une maniére spécifique, concrétiser chacune de ses
idées. Comment Kinert peint-il, en effet?

Albert Kinert manifeste avant tout sa prédilection pour la narration, pour I'intelligence conceptuelle, en se servant
de I'imagerie symbolique et métaphorique. |f ne peut pas {ou ne veut pas) se concentrer sur une particularité essentielle,
mais effleure tous les objets, toutes les figures dans leurs actions et attitudes différentes dans I'espace. Le fond est tou-
jours fait du dessin, d’'une caligraphie singuliere qui rend la surface plus dynamique. Aussi, elle découvre et établit des
formes et des accumulations multiples des sujets dans la matiére colori¢e amorphe. La ligne et 1a couleur se rencontrent
et se font complémentaires aussi bien qu‘elles se heurtent parfois de plein fouet. Alors |la narration est particuliérement
riche et abondante, semblant, parfois, se dérouler comme indisciplinee et hors de controle de !'artiste. Cependant, ce
n‘est qu'une illusion, puisque dans I'ceuvre de Kinert rien n’est fait inopinément ni par hasard. Méme dans ses moments
particuliérement extatiques, il est canscient de chacun des éléements picturaux, de san caractére et de sa fonction qui
apparait sous le pinceau ou sous le couteau de peintre. Dans la série des tableaux ,.noirs’’ sont manifestes les fonds
ternes, empétes, d'ou les figures se détachent comme des signaux lumineux dans les espaces profonds de la partie
nocturne de la vie. Comme si quelques lecons de Rembrandt, de Magnasco ou de Dubuffet se répétaient devant nos
yeux . . . Dessinateur, coloriste, luministe, voila ce qui est Kinert, spécifique et reconnaissable dans chacun des trois
cotés, peintre de la matiére supérieurement cultivée et soignée, dont le diapason part des sons aigus et heurtés, jusqu’
aux bruits et tons raffinés, a peine audibles. La serie , claire’” des tableaux, qui fait dernidrement la majeure partie des
;::éoccqpanons de iarn‘ste, est dominee par le blanc teinté de rose, d'azur 'et de vert. Ce sont les couleurs de I'eau, des
végétations et des alluvions; ou de la matiére et de la chair dans les moments de I plus haute tension de leur existence
spiritualle et charnalle | '4rotisme et |a sensualité sont au comble a partir duquel 1 ionnels et conscients
restent hors usage, Lin Homme rencontre une Femme, il | 4 : q es concepts ration e
" ) a prend ou l‘attaque, et tout se passe dans une atmosp
irréelle chauffée & blanc (quand t ‘ q e LE P
; q out s‘affole dans la nature . . .), ol les barrie les inhibiti ‘6 lent devant les
désirs et les réves. Dans ces moments, I'artiste observe s Ti [ 0 |bmon.s i i bien
dans I'ceuvre peinte aue dang l'oeuv;e graphique r:fef - propr.e ula; De‘ nombre_ux Guop aii=ds Kmert,'aUSSl b-
leau. Mais en méme temps. ils sont les docume?ns d‘ b 2 lmages.des‘ iiiiase deniela surite fond phisclig ('ju (:IE
et de I'homme. La generasits a1 12 lenteur d’exécut‘une :analyse 4 so:-rneme Sorstisiadiidivoile le dedely de-l 'am de
fraicheur, d'inspiration et d'immédiat. L 'on s accomodent bizarrement avec I'impression de spontaneite et 3
- L procédé de Kinert est classique, mais ses effets finals sant singuliers et su
eront bien attestées. De certaines innovations ot
bilités differentes d'un méme procédé {gravure suf
nt voir interprétés d'une ligne aigué et fragile, d'un®
.Qu'abstraits”. La hantise des thémes est corrélative 3 cell®
ssérons vraisemhiablement pas de rencontrer dans les cyeles
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: i ! 7 de | ure se fo
transfiguration et d’une interaction des signes aussi réels
que nous cqnnavs;ons déja des tableaux et que nous ne ce
futurs de Kinen. L’artiste ne peut pas !ourr{er

‘e dos & sa propre n Vot : i
4 beaucoup plus qu’est une vie. C’est pourquoi gL rEretlasuc A ialde sugliel il-la noul it

nous nous trouvons avec lui sur la voie dont la fin reste indiscernable:
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