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Keopsov san, 1987.

Perusko Bogdanic¢, Hrvat i Evropejac

Prije otprilike desetak godina vidio sam kod jednoga zajedni¢kog prijatelja u Berlinu prve
radove PeruSka Bogdanica i jo§ su mi uvijek u Zivom sjecanju. Bili su to gvasevi maloga
formata, brodovi na vodi, zaplivali u decentnim bojama. Ovakvom mislju slijedim
konzervativnu interpretaciju koja u sluéaju Bogdanica moze biti zavodenje u bludnju, jer
medutim, njegovi “"brodovi* sadrze formalne elemente najvece jednostavnosti. Njegov
obrazac moze biti svaka brodica ili troroga kapa kakvu ljudi rade od papira pri zidarskim
radovima. No, ambicija brodica nije prikazivanje plovidbe brodova. Skupljeni u plosnim
strukturama, pokazuju se oni mnogo viSe kao simboli, koji nas obavjeStavaju o jednom
novom poretku stvari.

U teoriji umjetnosti uvijek se nanovo poku$avalo ispitivati i analizirati tijesnu povezanost
izmedu zivolne stvarnosti jenog odredenog vremena i druStva te umjetni¢ke stvarnosti.
Podiegnem li i ja toj kusnji, €ineci to na jednom individualnom djelu, pokazat ¢e nam se
umjetnik, koji djelujuci u drusStvu prema oficijelnom diktatu “Mimesisa”, donosi jedno
samosvojno, mozda i subverzivno, rieSenje. Mladi je Covjek sa Hvara na hrvatskom
Sredozemlju u tim ranim radovima svoju prisnost sa svijetom mora preto€io u jedan gotovo
apstraktan crtacki jezik. U njemu je umjetnik slobodan da razvija svoj vlastiti "Poiésis" (kao
§to bi rekao Aristotel), svoju vlastitu umjetnicku realnost.

Moram dodati, da mnogi pojmovi, koji se upotrebljavaju kao argumenti sve viSe i viSe postaju
“"kolebljivim oblicima". U jednoj Evropi koja se obnavlja, Cije su granice na Zapadu i na Istoku
postale propustljivima, a gdje se opet druge (kao na konflikinom jugoslavenskom podrucju)
ponovo zatvaraju: u toj vjesti¢joj kuhinji novog evropskog drusva jednostavna dijalektika
zivotne i umjetni¢ke realnosti dovedena je u pitanje. Cak i mnogo upotrebljavani pojam
autonomije umjetnosti u prostoru bez funkcija, kamo je tehnologija smjestila i oslobodila
misljenje, zahtijeva ponvno vrednovanje, gdje nas paosljedica tog "napretka” made in
Europe u izsilovanoj prirodi prisiljavaju na reviziju uobicajenih uzoraka ponasanja. Jedino
stvarno je nuznost promjene.

Umjetniku je potrebno odvaznosti da odredi svoje mjesto u tom moru neizvjesnosti, na tom
sjamu mogucnosti, da ga odredi s tocnoSc¢u i samopouzdanjem. PeruSko Bogdanic
posjeduje i neke druge za to neophodne kvalitete: siguran osjecaj za formu, vladanje
slikarskim i kiparskim jezikom, snagu za ironi¢no distanciranje i jedan gotovo klasi¢an osjecaj
za red. Tu rijetku i nadasve dragocjenu sposobnost vjerojatno mozemo pripisati njegovom
mediteranskom nasljedu: ja ¢u je nazvati Bogdanicevom hrabroscu da bude jednostavan.
Njegov autoportret iz 1987. rjeCito odrazava ove prednosti. Iz jednog neobradenog komada
izradena glava str§i strogo uvis - ljudska glava reducirana i koncentrirana na nekoliko
obiliezja - ona prije svega odrazava principijelnost i usmjerenost prema ciliu. Podbradak i
ivicasta Adamova jabudica izranjaju iz snaznog vratnog stupa i dodaju liku snagu volje. Time



misaoni i osjecajni dijelovi lubanje koja strSi uvis, koja je takoder suptilno zaobljena |
modelirana, suprostavljaju izraz misaonosti i senzibilnosti. Ove bitne osobine autoportreta
Boganic vjesto naglasava dviema okomitim pukotinama na suhoj osnovi. Ovaj rad iz ciklusa
"Glave" najavijuje jedno daljnje sviojstvo: pogled prema unutra. Ne znam, koja je bila
umjetnikova namijera, kad je izostavio lice. Za pojasnjenje posluziti éu se jednom redenicom
ltala Calvina iz njegovog djela “Sest sjecanja za slijedeci milenij". Kao naznaku za svoj
nacin rada, svoj ideal "oslobodenosti" pisac navodi mit o Perzeju, Perzeju koji Meduzi
pomocu odraza njezinog lika na njegovom bronéanom &titu odrubljuje glavu: u protivhom
njezin bi ga izravni pogled pretvorio u kamen. Calvino kaze: "Perzejeva shaga... lezi u
odbijanju da gleda izravno a ne u odbijanju stvarnosti u kojoj je osuden Zivjeti." Mislim da taj

"neizravan pogled oznaéava nastojanje naseg umjetnika, da prisutnu stvarnost pokori svojoj
volji, svojim vizijama i pvojem principu reda.

Perusko Bogdani¢ je na svom putu. Ima jos dobar komad puta ispred sebe. Trebao bi
nastaviti dosljednoscu, koja je prisutna u njegovom radu proteklih desetak godina. Od
vremena simhalike brodova na njegovim ranim gvasevima nastavlja Bogdanic s
ekonomiénoscu oblikovanja i umjetnickom senzibiinocy. Istodobno razvija samosvojnost
ctr'!a::km oblika, koje je sam razvio. Ciklus berlinskih gvasdeva iz 1988. - strogo naznatena
“tijeta” | geometrijski signali jedne vrste kabalistic iotike - i nicevu
diminantnu kiparsku nadarenost. S dvostrukom skul;:tusrgr?I?t\;‘;?—\eci?;?'k?zzﬁigsgog(cjﬁvenom

skulpturom "Lice izgubliene bitke" nastalom 1989. y Skotskoj umjetnik je kona¢no ovladao

3;:{:’-‘:“0'" Obgekgta:. Oni SU znaci i dokazi njegovih istraZivanja i ovladavanja slobodnim
enom. S tim "spiritualnim faktorom® 1 Prostoru umjetnik ostavija iza sebe ono, §to je U

riegevim raniim radovima moglo smetati kao prebojaz(jvo i prodokecatne,

Vratimq Seé natrag Evropi. Hrvatska se -
srednjol' Evropj. | prvo evropsko otvaranj

. . y . Perusko g R iotnika, na
koiega mozemo ratunati. Jedan. koji nac: ogdani¢ je jedan od umjetnika,

ey . , ko : 4 - . i
stvarnosti, koju mu je sudbina dodijel,illaéos'Ie Ui€ neizravan pogled i koji se ipak ne odupire

Dr Michael Haerdter
Direktor

KUnstIerha_lus
Bethanien u Berlinu

Scriptura sacra, 1990.




Don Juan ili ijubav prema geometriji, 1988.



Perusko Bogdanié: prisutnosti

Moze se reci kako skulptury koja nastaje neposredno prije osamdesetih godina karakterizira
specifi€an odnos umijetnika prema materijalu. Materijal tako Gesto govori samostalno isti¢uci
pri tom svoje sirove, tvarne ¢injenice koje se jednostavnom gestom pretvaraju u éestice
PlastiCkog jezika. Evidentiranje fizickih ¢injenica djela podrazumijevalo je isticanje
umjetni¢kog ¢ina kao realnog, fizickog iskustva. Djelo je postalo ne-metaforicko, a
samorefleksija ima u njemu bitnu ulogu. Ispitivanje temeljnih, fizickih ¢injenica postaje vazan
umijetni¢ki ¢in. Djelo-stvar ima autonomiju, vlastite zakone kojima podlijeze i mimo autorove
imervencije. Svijest o postojanju distance izmedu autora i djela uzrokovala je krajnje
duek}an govor: nema metafora koje bi djelu osigurale odredeni visak znacenja. Skulptura,
kao i uopce umijetniéko djelo osamdesetin godina postaje slozen predmet iz kojega isijavaju
neodredena znacenja. Ne postoji vise jedna gusta i monolitna opna koja umjetnicki predmet

syodi na njegoxu fizicku proteznost. Meterijal, iz koga je djelo sazdano, ne skriva $ifre koje
bi nam omogudile da dopremo do stvarnog znacenja.

Veh_ka je, da_kje, razlika izmedu skulpture sedamdesetih i one koja nastaje osamdesetih
godm':‘.i..l_qanlie Se potencirala fiziénost, materijalnost, projekt. Skulptura je bila stvar koja
postoji, ili pak koncept koji postoji. U osamdesetim ona je prije privid postojanja, nesto §to se
ukazuje _u'mkad._deﬁniranoj ¢vrstodi. Skulptura postaje jedan oblik otjelovljenog osjecaja.
Predmeti iz ranijeg desetljeca mogli su bitj i Irodni, nagrizeni korozijom, ali su i u toj

[ ™ malerijalom da bi se §to cjelovitije izrazili ru koja
tada nastaje mozda je najbolje d | bi se sto Cjelovitije izrazili. Skulptu |

&l efinirao bag jedan slikar, San i ji kaze: "Skulptura
Je 1zmedu neba i zemlje, kao da lebdi, ona je privid noéi..'." e o kazo: 4

Perué;o Bpgdani_é je Ifipar koii svoju Punu afirmaciju stie¢e upravo na samom pragu
iim . e . = . . H
dogunjujg intui:ivr}o pronadenim redom, p‘mpiriﬁagzlef:\inz?e;cﬁu /;rrjlzctiin:lf:ea;/igﬂrevlig %sa
pqtje.éu. iz dalekih civilizacija ili slobodne erotske,maétari'e a. na a?radoksalan nacin
aflrmtlra]u Prisutnost skrivenog, namierna nejasnog lika. Volunie.n je krajﬁje stjesnjen, a iz te
prog (I).rne'ste.gc.e oslobada ga iznenadan pomak y ritmy hinjena greska u pravilnosti
modeliranja, fini otklon od harmonicne Proporcije. Takve a'mbivalentne osobine volumena

’

Bt

skulpturi daju osjecaj nestalnosti, nesigurnosti, otvorenosti, osjecaj privida. Tocnije re¢eno,
dvoznacnost, ili barem dvosmislenost, postaju od izuzetne vaznosti.

Dok se na radovima Peruska Bogdanica s pocetka osamdesetih osjecala jaka Zelja za §to
preciznijom formulacijom, za $to &istijom formom, danas se ta strana skulpture stavlja u drugi
plan. Danas se viSe istice neposredan osjecaj, neposredna prisutnost autora u djelu. Djela
ponekad naliCe na ritualne predmete nalik onima &to potjeCu iz prapovijesne igre. Ta
dimenzija mitskog (ili pseudomitskogy), ritualnog (ili pseudoritualnog) bogata je evokativnim i
uopce referencijalnim impulsima. Upucivanjem na daleke, maglovite mitologije djelima se
samo ucvrScuje romanti¢no-nostalgiéna aura. 1stodobno, na taj se nacin §iri krug znaéenja
djela.

Gotovo paralelno kako su sazrijevale ideje za nove Bogdaniceve skulpture, nastajao je i
ciklus slika velikog formata "Don Juan ili ljubav za geometriju”. Naoko se moze éiniti kako
ove slike proturije€e kiparskim radovima koje karakterizira jedan neskriveni vitalizam.
Medutim, pogledaju i se slike pazijivije, nije te§ko u njihovim reduciranim oblicima, njihovon_r?
krajnje zgusnutom koloritu otkriti isti onaj impuls koga nalazimo i na_skulpturama, a k'o“
sviedoCi neposredan osjecaj, neposrednu autorovu prisutnost u djelu. Geomelrajsk{ i
geometrizirajuci oblici s ovih slika posljedica su jednog jasno vidljivog procesa slikanja,
sazimanja, kolebanja, osjecaja dvojnosti. Umjetnik ne potire tragove svog ru_kopisa'u. .n.eke
duboke i nevidljive slojeve slike, on ih ostavlja uvijek vidljivima, bas .k.go §to ce t_o "émm i na
kipovima od drveta ili kamena ("Hektorovic", "Venexiang", "Vergllugva svijeca ).' U_vugk
Pulsirajuc¢e plohe skulptura i uvijek pulsirajuée povrsine slika kao da Zele istaknuti osjecaj
spontanosti, stanje "onako kako se diSe”.

Ako smo na Bogdanicevim ranim radovima mogli govoriti 0 nekom o'rga‘nskom minimahzr_r_wu',l
nece biti ni najmanje strano ako njegove slike iz ci'klusa "Don Jugn ili ]mbay za geometriju
nazovemo crganskom geometrijom. Geometrizirajuce lorme.nastaju. naime, istim postupkom
kojim nastaju i skulpture - jednim nadasve finim redykcson!zmpm koji nikada qec?e biti sam
sebi svrhom. Taj redukcionizam i na kipovima i na slikama Javlja se'kao unu;rasn_|a nuZno_gt.
Slike stoga treba shvatiti kao produzetak onog istgg ngl'bola kog:a je autor izrazio u §\;<01|'m
skulpturama. Baratanje razli¢itim medijima samo .swe.dch Bogde}‘m('ie_vu po_l.re;bu'da se is 'aze
na sto cjelovitiji naéin, da svaku svoju zelju, svgkl osjecaj mgter}]alnznra. ucini p:sutcrj\;maa. po
tome otkriva svoju pripadnost generaciji umjetnika koja se atirmira osamdesetih godina.
Zvonko Makovic



Lica izgubliene bitke, 1989, Skotska




Allegretto, 1980; Hektorovié, 1990; Vergilijeva svijeca, 1990: Venexiana, 1988.



S stalne izlozbe: Skulpture u javnim prostorima:
amo :

T T " 1982. Lokve, 1983. Sisak, 1986. Pionirski
1976. Hvar, galerija "Na bankete grad, Zagreb, 1988. Kostanjevica
1980. Zagreb, galerija *Studentskog na Krki, 1989. Labin, 1989. Edin-
centra’ p ' h, Skotska
1981, Zagreb, Studio galerije "Forum burgh,
1982. Zagreb, galerija "Dogadanja” y
1983. Ljubliana, galerija ARS Nagrade:
1984. Zagreb, galerija "Nova” T SR e
1985. Minneapolis, Coffmarj Gallery,"USA 1980. ‘Izliag::tc‘i/i e
1987. Zagreb, Salon Galerije "Karas e Ng rada‘ i
1987. Split, Umjetnicki salon | ; kipgrsm e
i jetnicka galerija D y
E L e vaams 5. fosvens
1990. Berlin, Kinstlerhaus Bethanien ’éogbot;'ée“ala male plastike, Murska
o

Katalog:
1. Venexiana®, 1988. drvo, visina 150 cm
2. Prvi Heretik, 1990. drvo, kamen, visina 205 cm
3. Drugi Heretik, 1980. kamen, bronca, visina 200 cm
4. Treci Heretik, 1990. kamen, bronca, visina 210 cm
5. Hektorovi¢, 1890. drvo, visina 220 ¢cm
6. Vergilijeva svijeca, 1990. drvo, visina 135 cm
7. Graditeljev zadniji dan, 1930. kamen, drvo, visina 145 cm
8. Jeka, 1890. kamen, drvo, visina 125 cm
9. Allegretto, 1990. drvo, visina 140 cm Perusko Bogdanic¢ roden je 24. 10.. 1949.
10. Scriptura sacra, 1990. bronca, visina 140 cm u Starom Gradu na Hvaru. Diplomirao je
1 - 18. crezi iz ciklusa "Don Juan ili ljubav prema geometriji”, na Akademiji likovnih umjetnosti u Zagrebu

1988/1989, acrylik na papiru, 70 x 100 cm, 140 x 200 ¢cm

1976. godine. Sudjelovao na stotinjak
zajednickih izlozbi u zemlji i inozemstvu.

* |z zbirke gospodina Francoisa Duplata kojemu ovim putem zahvaljujemo na susretjivosti. Zivi i radi u Zagrebu, Svetice 22.



Venecija, 1988, Kostanjevica na Krki
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