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K L e Tt

.JGRA NA CRVENOM*“ 1981 ULJE, 100 h 100
LPTICA KOJA Ml SETA PO DVORISTU“

) 1981 ULJE 100 h 100
.COVEK U PROVALIJI“ 1982 ULJE 100 h 100
,COVEK | ZMIJA“ 1980 ULJE 78 h 98
-MOJ PRIJATELJ“ 1983 ULJE 100 h 100
+ZENA 1Z ULCINJA“ 1983 ULJE 100 h 100
+ZENA NA PLAZI“ 1983 ULJE 100 h 100
,SLAVKOVA PTICA“ 1983 ULJE 100 h 100
+KURTIZANA“ 1983 ULJE 100 h 100
LJGRA NA PLAZI“ 1983 ULJE 100 h 100

. +ZENSKI PORTRET* 1983 ULJE 100 h 100

»LJUBOV* 1983 ULJE 100 h 100

. wZENA®“ 1980 ULJE 100 h 100

. wCOVEK KOJI HODA" 1983 ULJE 100 h 100
. ,DECAK*“ 1983 ULJE 100 h 100

. wZUTA SLIKA“ 1983 ULJE 100 h 100

+KLOVAN U LIVADI* 1983 ULJE 100 h 100




Stvaralacka licnost Petra Mazeva* je ¢vrsto i viseslojno povezana sa
savremenim likovnim trenutkom Makedonije i sa njenim
raznovrsnim sadrzajima.

Kao deo srednje generacije likovnih umetnika i deo novog likovnog
radanja, Mazev ne ostaje ravnodusan prema vecini danasnjih
umetnickih pravaca (ekspresionizam. nadrealizam, lirska
geomelrijska i ekspresionisticka apstrakcija, enformel, apstrakini
pejzazizam, nova figuracija...) Prisustvo u tim njihovim prostorima
(Cesto epizodno ili efemerno), nalazi svoju logic¢nu rezonancu u
stvaralackoj slobodi jugoslovenskog umetnika i u opstoj likovnoj
atmosferi danasnjice. Medutim, upravo to neogranicavanje
stvaralastva koje omogucava bogatu tonsku skalu izrazajnih
potencijala, postavlja umetnike pred teZak i rizi¢an zadatak
opredeljivanja. Mazev se, kao 1 vecina njih, ne zadrzava na
mogucnostima koje pruza jedan likovni jezik, vec, naprotiv, insistira
da oproba svoje kreativne kapacitete na razlicitim likovnim poljima.
To dovodi do one nepostojanosti (koja vec gubi ono negativno
obeleije koje joj je odavno implicirano), tako bliske savremenom
stvaraocu koja, da tako kazemo, postaje amblem i vremena i coveka
XX veka u svim oblastima njegovog delovanja i uopste njegove

egzistencije.

Kod ovog je autora prelaz od jednog u drugo stilsko kretanje isto
tako potiknuto njegovim neobi¢no radoznalim i nespokojnim
temperamentom i Zelfom da se optimalno obuhvati jedna
horizontala umetnickih nastojanja, sto, kako je iskustvo pokazalo ne
znadi uvek i stvarni vertikalni prodor u njih. Ipak, najautenticniji
razlog za takav postupak moZe da se nade u unutarnjim slozenim
zakonitostima autorovih emocionalnih reagovanja prema Zivotnom

ambijentu.

Stilovi me ne interesuju. U sudaru sa belim platnom stvaralacki se
zagrevam do jednog stanja u kome totalno iscezava svest o
postajanju drugih umetnika i drugih likovnih nastojanja. E
Iskljucujem svest. Zaboravijam na sve. Ostajem sam sa reakcijom
koju je u meni stvorio spoljasnji izazov odredenog fenomena. Kada
likovno prenosim tu reakciju prvenstveno se oslanjam na vlastiti
osecaj. Cinjenica je da me vreme u kome zivimo, njegovo pulsiranje,
dah, kretanje, uzbuduje i kao coveka i kao slikara. No, mene ne
Interesuje ono sto se desava u estetici i sa njom. Ne Zelim da
robujem toj estetici. Pod parolom: biti nov po svaku cenu,

avangardan. nesvakodnevan, danas se provlace mnogi
netalentovani slikari. U odredenim su me momentima mog
stvaralackog sazrevanja uvlacila u svoju maticu neka aktuelna
strujanja jer nisam opsezno razmisljao o opravdanosti takvog
ponasanja. Medutim. kasnije, nastojao sam da se korigujem trazeci
sam sopstvene puteve umetnickog izrazavanja.

Ja razlidito estetski reagujem na vizuelnu stvarnost. Moje slikarske
realizacije slede tu ficksibilnost i promenljivost dozivijavanja.
Upravo u tom kretanju vidim progres ne samo u umetnosti, vec
uopste u zivotu. U protivnom, imam utisak da snaga impresija
stagnira, da se slike ponavijaju i lice jedna na drugu. stvarajuci
efekat reprodukcije. Ako ta promena ne postoji, mislim da ni
umetnost ne bi postojala, posebno savremena. Sta smeta ako istog
dana razli¢ito dozivljavam odredenu situaciju i razliéito je slikarski
izraZavam, ako iza toga stoji dobra. iskrena | spontana namera
umetnika. Uostalom, takav smo naéin slikanja zapazili i na
retrospektivnof izlozbi Pikasa u Parizu 1968 godine: nekoliko slika
razlicite orijentacije. nastalih u istom danu. Zar to umanjuje
vrednost ovog umetnika.

Ja sialno istrazujem sa namerom da nadgradim, da stvaralacki
nadmasim poslednju sliku. MoZda 2ato i mislim da mi je upravo ta

slika i najuspesnija.

Ponekad mi se desava da neku stariju sliku dozivim kao sasvim
stranu, daleko od mene. Ne mogu da shvatim da sam bas ja njen
tvorac. Ne pridajem veliki znacaj konaénoj tvorevini, naprotiv,
interesufe me ono $to je predamnom, $to treba da saviadam, sto
treba da mij se desi — ona nezaustaviva teznja ka buducnosti. "

Sve ove izjave Mazeva su veoma indikativne kada je u pitanju
njegovo uvek novo belezenje prirode, coveka, zivota. One govore o
konsekventnosti jednog odredenog ,,stila* koja u nasem vremenu
dobija implikacije anahronizma. U naizmeniénom smenjivanju
figurativnog I apstraktnog izrazavanja, koje je, mozda, najizrazitije
u danasnjoj umetnic¢koj klimi (kada je tesko, odgovorno i skoro
nemoguce dati prednost prvom ilf drugom opredeljenju), imaju
donekle uticaja, kako kaze jedan francuski umetnik ..momenti kada
Je covek odsutan u umetnosti, kada se unistava kao biolosko, eticko,
socijaino ili intelektualnio bice" (ratovi. agresije, kataklizme,



nasilja.:.)“_ Postavlja se pitanje da Ii apstraktne slike Mazeva znace
odustajanje od tematike povezane sa dovekom (izmedu ostalog 1

usled prethodno navedenih razloga), ili je to odsustvo vizuelnog
karaktera?

«U mom je slikarstvu uvek bila prisutna jedna euforija u odnosu na
Coveka. On je stalan stanovnik mojih platna bilo da je to sugerisano
qlreklr?im ili indirektnim pokazateljima. Neizmerno volim Zivot i
intenzivno ga Zivim, gledam ga u njegovoj najsvetlijoj varijanti.
Vizija koju predlazem je bezrezervno optimisticka.*

Evolutivno gledajuci razvoj ovog stvaralastva, ne moze se izbeci
utisku konstantne eskalacije prema zivotnoradosnoj transkripciji
sveta. To egzaltirano, dionizi¢ko osecanje prirode i coveka (posebno
od 1968 naovamo najprisutnije je u intenzivnom vrisku Cistih boja,
bogatstvu njihovog registra i njihovom stedrom koriscenju.
agresivnosti i smelosti formi, dinamicnoj i zestoko uznemirucoj
kompoziciji.

Njegov je antropomorfizam slobodno i subjektivno koncipiran.
Mazev koraca putevima koje je Zeleo sam da trasira, te stoga u
momentu, kada se sukobljava oci u o¢i sa nenacetim platnom,
energicni zamah odreduje konaénu sudbinu slike. Unutrasnja se
odusevljenost i impresioniranost stvaranja punim initer. zitetom
izliva kroz boju, namaz, gest. Sve se rada u_jednom trenutku,
odjednom - 1 forma i sadrzina, simultano slikarskom cinu.

.U umetnosti nema matematike, nema racionalnosti. Priznajem
samo osecaj. Dugo i sradunato razmisljanje o odredenoj
problematici samo zamucuje ono iskreno, izvorno, primarno
uzbudenje. Umanjuje se autentiénost inspiracife, koci se kreativan
impuls, u izvesnom smislu ak i samo dozivljavanje gubi od
istinitosti*.

Totalna prepustenost emocijama je, u stvari, ona sila koja diktira
pojavijivanje i is¢ezavanje realnih predstava figura. One su se ranije
menjale sa zakonitostima likovnih pravaca, dok se sada menjaju od
slike do slike.

..Dok sam studirao, osecao sam neodoljivu potrebu da preko
impresionizma i fovizma izrazim robustne, smele, jedre ljudske
predstave. Mislim da su one bile potiknute dubokom unutrasnjom
stvaralackom potrebom. Medutim, ono $to se posle toga desilo sa
nadrealisticki osmisljenim kompozicijama (Oplakivanje, Rudari,
Rat, Mesecarke...), nesto je sasvim drugo. To mi jzraZavanje uopste
nije ..lezalo*. Bilo je isforsirano. Vise sam aranzirao, doterivao,
razmisljao, no §to sam osecao i slikao. Taj mi je period zaista tud*.

U ..beloj fazi** Mazeva desavaju se metamorfoze veoma specificnog
karaktera. Prisustvo coveka je indirektno sugerisano. Paradoksalno
zvuci da ovaj period psihickog i fizickog mira, monohromnosti.
uzdrZzanosti | kontemplativnosti (koji, opste uzevsi, i stru¢na i sira
Javnost posebno ceni), ima najmanje korelacija sa umetnikovom
prirodom.

. Tada sam veoma cesto isao u manastire, konake, crkve. Trazio sam
intimnost belih, $krtih, asketski Cistih prostora. Osecao sam potrebu

za spokojstvom, za razmisljanjem. Impresivnost tog ambijenta ne
dopusta slikaru da bude ravnodu$an. Kada Jc_po_srojala inspiracija i
Zelja da se to likovno transportuje (a u umetnickim je svetovima bio
u punom jeku enformel), totalno sam se prepustio novoj opsesiji.
Formu i boju sam iskljucio kao likovne elemente. Sa neverovatnom
sam ambicijom resio da istraZujem i savladam sve zagonetke
materije. Sva dusa slike bila je sadrzana u njoj. Ona je hranila
platno, davala mu mogucnost da dise i bila dovoljna da izrazi
tadanji senzibilitet. Ona je sama igrala ulogu boje, forme, svetlosti
kretanja...

To je za mene bilo veoma korisno. Bio sam bogatiji za jedno
likovno iskustvo. Medutim, i ja se nekada osecam ¢udno pred tim
slikama. Ne mogu da se prepoznam kao priroda i kao karakter.
Otkako sam se zasitio istraZivanjem materije zakljucio sam da se
nalazim na ivici ponora, u corsokaku. Kuda dalje? Kao slikar, i u
najbezizlaznijof situaciji raséiscavam prostor { spreman sam da sve
slikam ispodetka. Smatram da je stvaralastvo pronalaZenje slike.
sveta, samog sebe. Podeo sam da cesto idem u prirodu u periodima
kada ona nudi svoje raskosne koloristicke i kompozicijske
potencijale. Napajao sam se njenim sokovima i njenim duhom. U
njoj sam prepoznao svoje nove, koloristicki naglasene slike™.

Tako Mazev nanovo nalazi onaj zvuk, formu i boju ko’ Zive u
najvecoj harmoniji sa njegovom li¢noscu.

Savremeni umetnik polazi od prosiosti, sadasnjosti ili vizionerski
koracéa prema buducnosti. Cesto se desava da sve ove tri vremenske
determinante neraskidivo Zive u konstantnoj, vecoj ili manjoj,
interferenciji i meduzavisnosti. U skladu sa onim §to je receno,
temperamenat Mazeva diktira pravac, vremensko trajanje i
naklonjenost posebno prema svakoj od njih ili ih sjedinjava u
neocekivanu simbiozu. No, ono $to mu se sve cesce desava i za §ta
se on i verbalno deklarisao, je svest za totalnom apsorbirano$cu sa
ovovremenskim, stvarnim, kretanjima i promenama uopSte u Zivotu.
za njihovu Sto je moguce autentiéniju likovno-estetsku transkripciju.

.. Proslost, sadasnjost, buducnost, — sve ih u sebi nosim i oni se
medusobno prozimaju. No, zar je moguce zaboraviti detinjstvo,
nasu bogatu kulturno-umetnicku tradiciju ili ostati van svog
vremena, bez predstave o onome sto treba da dode. Biti slikar
sadasnjosti, znaci dobro je osetiti.

Ona treba da prodre u ¢oveka i on u nju, a da se ne zaostane za
njenim korakom. Tako ées obeleziti svoje postojanje - ljudsko i
umetnicko — i naci ces svofe pravo mesto. Danas se u likoviiom
svetu istovremeno dogadaju raznovrsne stvari. Pomodna i
kratkotrajna nastojanja. Lazi i izazovi. Sve ono §to neiskreno
predstavlja savremenu realnost, sve ono sto je predstavilja van nuzne
umetnicke vrednosti, ne mozZe biti istorijska gradnja*.

Makedonsko podneblje sa patinom minule bazicne kulture. sa
Stimungom savremene drame éoveka ili pejzaza, oduvek je bilo
inspiracija Mazeva. lako je on, u poredenju sa njegovim uciteljima
- umelnicima stare rodonacelnicke generacije, video i putovao
neuporedivo vise. i mada nekonvencionalan, spreman da iznenadi
ali i da bude iznenaden, ovaj je slikar ostao tvrdoglavo vezan za




Makedoniju uvek kada je izazvan da se stvaralacki dokazuje.
Njegov specifican panteizam pri dozivljavanju ove zemlje
umetnicki graniéi se paroksizmom. Medutim, likovni govor Mazeva
postaje deo medunarodne klime, kao reperkusija irokih i
raznovrsnih mogucnosti informativnih 1 komunikacijskih
medijuma. Njegova likovno-estetska sintaksa je bliska onoj
Belgijanca Alesinskog, i onoj Holandanina Apela kao i onim
Amerikanaca Gorkog i De Kuninga. Jasno je da tematike koje
angazuju prethodne umetnike, isto tako, nemaju niceg zajednickog
sa idejnim stimulansima ovog slikara, no ne treba ponavljati da
nacionalna pripadnost danas ne implicira uvek i nacionalni stil.

. Z1vi$ u ovom podneblju i neprimetno ga utiskujes u sebe. To je
neizbezno kao sto je neizbezno postojanje vise univerzalnih likovnih
ekspresija*. ‘

Razumemo umetnika koji je osetio sparnu vrelinu mediteranskog
sunca, koji je registrovao koloristicki krescendo pejzaza i potom
pozeleo da ih verodostojno prenese na platno. Razumemo i Apela i
Jorna i Korneja i Alesinskog i sve druge ..severne* slikare kojima
nedostaje ona stvarna vrelina vizuelno prisutna u bojama njihovih
platna. Postoje nam razumljiva sve evidentnija agonija nacionalnog
specifikuma kojfi se poviadi pred snaznim atakom opstenarodnih,
opsteljudskih modela izrazavanja.

Od poslednjeg predstavijanja u Muzeju savremene umetnosti u
Skoplju (1966 godine) do danas, paralelno sa stefelajnim
slikarstvom, Mazev sazdaje i nekoliko monumentalnih kompozicija
(fresko-kompozicija u Zelezari, mozaik u Privrednoj banci u
Skoplju, keramoplastika na spomeniku Ilinden 1 Krusevu i dr.). Ovi
se zahvati poklapaju sa opstim stremljenjima (u zemlji [ van nye) ka
socijalizaciji, poopstavanju i sintezi umetnosti, sa ciljem da se
oblagorodi i humanizuje covekov zivotni i radni ambijent. Oni se
isto tako mogu shvatiti kao umetnikovo sazivijavanje sa intencijama
savremenog drustva: da se buducnost umetnickih orijentacija trazi i
usmerava ka delovanju ovakvog karaktera.

. Ipak, mislim da ce u ovom meduperiodu kada muzeji jos uvek
postoje i kada egzistira zatvoreni tip prezentiranja umetnickog
Stvaralastva (galerije, domovi, kiubovi...), stafelajno slikarstvo
produZiti svoj vek kao visevekovna potreba za intimnom toplinom u
svakom ljudskom prebivalistu.

Inace, duboko verujem da ce slikarstvo u buducnosti nuzno izgubiti
nameru da bude stvarno (da sluzi) za jednu privilegovanu elitu j da
ce postati opsta, svakodnevna Zivotna stvarnost*.

I danas, skoro deset godina posle ovog razgovora, njegovi polazni
stavovi, misljenja 1 shvatanja likovnog, ostali su nepromenjeni, iako
njegov slikarski diskurs pripada jugoslovenskoj ..novoj slici* na
nacin na koji se i slikarstvo Emilija Vedove ukljucuje u italijansku
trans-avangardu.

Sonja Abadzieva Dimitrova

* Tekst je nastao na osnovu mog razgovora sia Petrom Mazevim u njegovom
ateljeu, 23 juna 1976 godine, u vezi sa onim pitanfima koja su mi se cinila
nafrelevantnija njegovoy viziji sveta, kao coveka 1 umetnika.

Prema tome, zadrzavam se, pre svega. na problemaltici vezanojf za éesto
menjanje promenc likovnog izrazavanga, porekla poruka. odnosa prema
slikarskoj materifi i na autorovim pogledimu i shvatanjima buduceg pravea
umetnosti,

































