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ZELIMIR BORIC - AMERICKI DNEVNIK

Dnevnik je intimna, osobna forma bilieZenja misli, bivanja i rada, forma u kojoj puno
saznajemo o autoru, a prostor oko njega je u drugom planu. Borave¢i u Americi
Zelimir Borié je u tamo ostvarenom ciklusu prepoznao slikarske, dnevniCke zapise.
Nije odabrao formu putopisa, formu u kojoj viSe saznajemo o prostoru kroz koji autor
prolazi, a manje o njemu samom i nile mu putovanje bila bazicna inspiracija. Medutim,
dnevnik iz dalekih krajeva ili putopis imaju neke srodne, dodirne tocke, osobito ako
posjeta stranom prostoru uini bitni utjecaj na ostvareno djelo. Slikari kao dnevnicari
nisu Cest sluCaj buduci u svakom svom radu Zele pokazati sebe i svoj pogled, svoje
mislienje o okolini. Zato nisu Cest, niti hvalevrijedan primjer za formu putopisa, jer i na
putovanja Cesce u svojim torbama nose elemente i znaCajke svog Zivotnog miliea, a
riede po svijetu pabirCe tude principe ili postaju stvaraoci stranoga prostora. Bez
obzira na dnevnicke ili putopisne, slikarske zapise, lako moZzemo prizvati iz kolektivne
svijesti autore kojima je posjeta stranom kraju bitno odredila slikarsko djelovanie.
Ddrer je bio u Veneciji, Poussin u Rimu, Nizozemsci su iz ltalije uvozili samo malo
topline od Zutih nijansi, Posta ne poznajemo bez krajobraza Juzne Amerike, a ne smi-
jemo zaboraviti kako je Nypoort proputovao Savu uzvodno do Valvasora, ili slike Istre
i Dfalmacije iz Cassasovoga kista. Romanticari vecinom odlaze u taliju, Afriku ili traze
Orijentainu egzotiku od Balkana do Turske.

U 'hrvatskoj moderni i na pofecima suvremenosti kameni medadi i prekretnice
najcesce je pisao Pariz. Mnogi stariji hrvatski slikar moze se pohvaliti dijelom opusa s
pa"riSkim nadnevnicama iznad osnove koju su postavile gkole u Zagrebu, Bedu ili
Mdnchenu. Istina, Csikos ima okolicu Napulja i Bosco Tre Case, onako kaké ce kas-

nije Murti¢ predstaviti svoju Ameriku ili Prica Indiju. Na kraju, Nikolicka je bila u Kini, a
svakako najveci slikar putnik i slikarski putopisacu Hrvatskoj bijase Sulenti¢.

Zelimir Bori¢ boravio je poetkom osamdesetih godina u Sjedinjenim AmeriCkim
Drzavama | tamo je nastao zatvoreni ciklus slika, proizisao iz viezbe discipline,
racionalizma. slikarske modi i snage htijenja. U cjelokupnom pogledu na ciklus, od
autorstva, vremena i prostora, kao da se jedina sluCajnost dogodila s autorom.
Naime, prostor je bio bez maste, racionalna, hladan i istovremeno predvidijiv, ali i pri-
jetedi. Bilo je to vrileme izrazitih pogleda unazad, kroz sve likovne galerije svijeta pro-
lazila su sje¢anja na neka davno ili odoi¢ prosla vremena. Pojavili su se neki novi ton-
ski akademicari, od ekspresionista ekspresivniji novi ekspresionisti, ali i dekorativni
matissi ili picassi. U tom vremenu i u novom prostoru Bori¢ je toplinu mediteranske
palete i sunca aplicirao na geometrijske likove i Ciste strukture. Titravi sfumato rodno-
ga kraja zamijenio je kristalnodcu velegrada u kojemu moze biti samo gost. Prema
tome, dnevnik boja, sjena i sunca, odjednom je po¢eo zamijenjivati dnevnik kristala,
ploha i slutec¢ih, primarnih ritmova.

Medutim, geometrizacija Zelimira Borica nikada nije iznevierila i napustila klasicnu
gradnju slike. Uvijek su kod njega ostali trajati prostorni planovi i koloristicke vibrant-
nosti mikrostruktura. Kad to pogledamo, kao da i nie velka razlka izmedu
naslikanoga kvadrata i kubusa starohrvatske crkvice. Na pocetku se prica moze Ciniti
vrlo Kklasiénom. Postoji motiv, zatim se taj motiv simplificira do siluetne prepo-
znatljivosti. Stojimo izmedu svakodnevne stvarnosti i stvarnosti slike i u drugom stup-
nju sumarnosti, kada se elementi iz silueta podvode pod njihove biti, pod srzi posto-
janja do priblizavanja geometrizaciji, kada samo slutimo ishodi$nu inspiraciju u drve-
tu, prozoru, samoposluzi ili kuhinji. Prirodno, trec¢i stupanj je Cista kompozicija
geometrijskin oblika.

Promatrajuci Boricev Ameri¢ki dnevnik moramo otvoriti i opcu, vizualnu dilemu o
redosliedu ¢&itanja ili 0 autorskom tijeku ostvarivanja ideje. Polazi i interpretacija od
detalja prema cjelini, li iz cieline ocitavamo i razumijevamo detalie. Naime, ona Cetiri
kvadrata, zarotirana svojom segmentarno$éu za devedeteset stupnjeva iz zasebnin



kvadranata nisu jedini i samostalni elementi sfike. Kvadrante razdjeljuje kriz nizova
manjih kvadrata, takoder medusobno zarotiranih. Partije izmedu bojenih detalja
iscrtkane su paralelnim crtovijma, a sve je uokvireno Sirokim, sukladnim trakama.
Dakle, sliku mozemo Gitati kao kvadrat koji je razdijelien horizontalnim i vertikalnim
osima, a novonastali kvadrati iscrtkana su polja za nove kvadrate. Mozda je ipak pravi
put prvouogene kvadrate pokazati kao prvi plan, osi kao drugi slikarski plan, a okvir
kao tredi, pa crtovija ostaju kao pozadina ili podioga slikanim, bojenim detaljima.

Istu dilemu postavijiamo i na onom primjeru istovjetnog ritma kvadrata po vertikali i
horizontali. MoZda nas tri amorine, samostojece i tek naznaCene dijagonale potiCu
pogledati sliku preciznije, dublie. Kvadrati nam se samo Cine kvadratima, njihov
meduprostor samo nam se €ini meduprostor, a unutrasnji kolorizam samo nam se
Cini proizvoljan i sluCajan. Naime, sliku ¢&ini pleter ili tkanje raznobojnih traka.
NarandZaste definiraju prvi sloj vertikala, a crvene drugu, horizontalnu razinu. U
vidljivim dijelovima segmenata redaju se naizmjenicni slojevi okomica i horizontala
plave, zelene ili ljubicaste boje. Posliednji, najnizi sloj je raznobojan, bez jasne pravil-
nosti ili monotonog ritma sivih, zelenih ili plavih kvadratiéa. Upravo ti detalji i njihova

razliGitost odreduju izricaj slici kao slogu $arano obojenin kvadrata, a ne kao splet
raznobojnih traka.

Tu je zabiliezena cjelokupna asocijativnost u is¢itavanju strukturalnin elemenata.
Uvilgk smo u dilemi govoriti o trokutima, pravokutnicima ili 0 segmentima kvadrata.
Opet i ti kvadrati Cine novi geometrijski lik i tako unedogled. Mozemo slike gledati po
detaljima ili elemente proizvolino povezivati u vege cjeline. Asocijativnost na pojedinim
primjerima moze i¢i do piramida iz pticje perspektive, do police s knjigama ili one s
naslaganim kutijiama ili kubusima. Netko moZe vidjeti kucu, oblak, Zid, samo dimnjak
ili prozor ili papimatog zmaja kako leti na vietru. Od asocijaciia do stvarnin
geometrizacija masa i metafizike mediteranskih crkvica, ponovno u Boricevom rod-
nom krajoliku, nije dugi put.

Na kraju nam preostaje vratiti se pocetku i vremenu u kojem je Boricev Americki
dnevnik nastajao. U kolektivnom duhu tadasnjih neostilova i otvorenin inspiracija s

11.listopad 1953.
17 x 20 cm
akvarel, 1984.



prodlod¢u primjereno je sjetiti se poviiesnih geometrizaoi?g slike i .pclalgledati Bori¢a
pored Mondriana, Maljevica, Vasarelya, ittena, Doesburga ili ga zamisliti u Novim ten-
dencijama ili u cjelokupnoj anglosaksonskoj modi sedamdesetih godina. Povijesna
geometrizacija slikarskih podloga ima nekoliko mogucih, duhovnih ishodita. Na jed-
noj je strani metafizika o biti i srZi slike kao racionalnom procesa stvaranja, na drugoj
je jednostavno multipliciranje plohe kao minimaine definigije slike, @ moze biti i sim-
plifikacija svijeta autorove ili znanstvene svakodnevnice. Zelfimir Bori¢ nije pojednos-
tavijivao svijet, niti se inspirirao slikama kao bojenim plohama, nego je slikao i rit-
mizirao elemente koje mozemo imenovati iz sviieta geometrije. Povijest je dijelila
slikarsku podlogu na bojene segmente, a Bori¢ slika pravokutnike, trokute ili
kvadrate. U svakom detalju, u svakom pojedinom elementu vidljiv je proces slikanja,
ostaviien je trag nastajanja, od mikrostrukture do cjeline. Plohe se razlijevaju od tam-
niih do svjetljin inacica lokalne boje, a obrisi cjeline titraju u nesavréenosti ruke koja
ne Zeli imitirati ravnalo ili neki sliéni afat. Mogli bismo u tim prijelazima | nijansama
lokalne boje Citati volumene i sferiénosti, pa kad se na djelu pronadu jo$ amorfni, slo-
bodni potezi drugih boja, tada je jasno kako je prvi interes u slikanju, a ne u motivi-
ma koji se slikaju. Jednostavno, Boriéev Americki dnevnik nisu razdijeljene povrsine
slikarskoge podioge, nego naslikani elementi na plohama.

Duro Vandura

22.prosinac 1957.
25x17 cm
akvarel, 1986.




21.srpanj 1953,
3x 16 cm
akvarel, 1984.
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10.studeni 19

29 x 26 cm
akvarel, 1986,
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22.02ujak 1943,
18 x 16 cm
akvarel, 1986.
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11.rujan 1951,
20 x 19 ¢cm
akvarel, 1984.




21.svibanj 1965.
18 x 19 cm
akvarel, 1984.
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26. ozujak 1947,
14 x 16 cm
akvarel, 1984.
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28.listopad 1956.

20 x 19 cm
akvarel, 1985.
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10.0zujak 1910.
15 x 16 cm
akvarel, 1984.
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18.studeni 1948.
50 x 50 cm

akvarel, 1997.




7.studeni 1968.
45 x 45 cm
akvarel, 1997.
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11.veljace 1939.
50 x 50 cm
akvarel, 1997.




21. prosinac 1949,
X 48 cm
akvarel, 1997,
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ZIVOTOPIS

ZELIMIR BORIC roden je u Splitu 22.03.1943. Na zagrebaékoj Akademiji likovnih umjet-
nosti diplomirao u kiasi prof. Josipa Biffela. Slikarstvo je studirao na Visokoj &koli umjetnosti
Ateneum u Helsinkiju, te na Indiana University Fine Arts, Bloomington, SAD. Studijski
boravi u Parizu u lieto 1987. Od 1986. do 1991. Zivi i stvara u Helsinkiju gdje ostvaruje neke
od svojih ciklusa (Krovovi). Uz slikarstvo kontinuirano se bavi grafickim dizajnom (izrada
plakata, ovitaka knjiga, postanskin maraka) i ilustracijama. Izveo je Getiri grafike za FIAT
Auto Nuovo Helsinki, 1982, plakat za Gradsko kazaliste u Helsinkiju (Musical Teatteri laiva),
naslovnice za knjige Biblioteke Casopisa Quorum, te je izradio prvu hrvatsku CEPT
posStansku marku DubrovaCka karaka, 1992. Sudjelovao je na nizu likovnih kolonija i
dobrotvornih aukcija. Clan je HDLU-a i ZUH-a.

SAMOSTALNE 1ZLOZBE

11€J742).

1982.

1985.

1988.

1989.

1990.
1992.
1994,
1995.

18963

1997

Helsingin Suomalainen Saastép
ankki, Helsinki, Finska

Helsingin Kauppaoppilaitos, Helsin
ki, Finska, Galerija SKUC, Zagreb
Galerija fotografije, Split

The Phoenix and the Dragon
Gallery, Bloomington, SAD

Studio Galerije Karas, Zagreb
Kaupungin kirjasto To616, Helsinki,
Finska

Turun Taideyhdistyksen Taide
galleria, Turku, Finska

Galeria Subbotko, Gdansk, Poljska
Galerija Alfa, Split

Galerija VN, Zagreb

Galerija Miroslav Kraljevi¢, Zagreb
Centar za kulturu, Cakovec
Galerija ZILIK-a, Karlovac

Galerija Karas, Zagreb

Galerija Mala, Zagreb

Galerija Art Centar, Zagreb
Casnicki dom HVU Petar Zrinski,
Zagreb

Galerija Forum, Zagreb

SKUPNE 1ZLOZBE

1981.
1984.
1986.
1987.
1988.
1990.

1992.

1994.

1995.
1996.

(iS5

Helsingin Kaupungin teatteri, Hel
sinki, Finska

Fine Arts, Indiana University,
Bloomington, SAD

Postav recentnih radova ¢lanova
SHDLU, Zagreb

Postav recentnih radova &lanova
SHDLU, Zagreb

Postav recentnih radova ¢Clanova
SHDLU, Zagreb

Sedam slikara iz Zagreba, Helsinki,
Turku, Finska

19. zimska likovna kolonija,
Karlovac

Umietnici na frontu, Salon galerije
Karas, Zagreb

20 godina ZILIK-a, Muzejski prostor,
Zagreb

Zagrebu za 900-tu obljetnicu, Mu
zejski prostor, Zagreb

IzloZzba Grafitko-glazbene mape
San tisine, Zagreb

Izlozba GrafiCko-glazbene mape
San tiSine, Samabor,

Dubrovnik, Sibenik, Pag
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