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NA NEVIDLJIVOM MJESTU

Nista se ne moze spasiti od udjcla banalnosti, ona sudjeluje u svemu.
Svijet je predugo jednak sebi, da bi mi u njemu mogli biti samo ncobiéni.
Odvise nas stoji pred istom materijom, odvise nas je u istom vremenu; a
tako hitro nestajemo ... lzgleda da su ipak najveéi oni koji prihvadaju sta-
janje, koji prihvaéaju jedan jedini zrenik: oni kojima nije stalo do Sirinc
pogleda u letu, do te ncrazgovjetne panorame, koja svima pripada i sve
izjednacuje. Ali i svaka koncentracija prema rubovima postaje difuzna, <
rasterima banalnosti: na$e vidno polje neprestano nagriza kontinuitet za-
jednic¢kih istina epohe, doba, trenutka; besproblematskih istina naleg Zivoinog
prostora.

Svojim dugogodisnjim azilom u anonimnosti, u njenom miru, sa zaStitom
njenc tisine, i Scbalj je podizao i odrzavao tu nepomitnu tocku s koje se
otkriva neobiéno: gdje umjetnitko djelo postaje moguce. To zavodi u lijepu
pri¢u o njegovom slutaju: s gorkom istinom o Zivotnim odricanjima, o sa-
motni¢kom iskudavanju neizvjesnosti svojih pothvata. Al. ma koliko bila za-
nimljiva, ona nc bi mogla izmijeniti znafenje ovog susreta javnosti s njego-
vim djelom, susreta $to ga je umjetnik tako dugo odgadao.

Prvo nam tradicija pred Scbaljevim slikama pruza svoja periferna objas-
njenja, prcko banalne &injenice prisutnosti [igure. preko pouka ckspresioni-
stickog iskustva kao njegove neizbjezne pretpostavke. 1 veé taj podatak dovodi
do svrstavanja koje izaziva strasti, pokrecuéi fundamentalna pitanja slikar-
stva. Mi uvijek trazimo zakon, ma koliko bili impresionirani slu¢ajem. | ve-
licanstveno djela na kraju zavrsava u cjelini jednog doba, ili jednog svijeta.
U tom smislu Sebaljevo djelo jest tradicionalno. Ali ono suspendira svaki
scktaski radikalizam; njegov prostor ostaje nerazumljiv u banalnim podje-
lama. Jer samo udjel neobiénog odrzava slucaj, jer samo razumijevanje slu-
taja odrzava realnost zakona.



Sebaljevo djelo polazi od jo§ uvijek otvorenih mogucnosti tradicionalnog.
Ali, ono je istinski suvremeno, jer nije njihova apologija, nego konsckventno
privodenje kraju, konsekventna redukcija. On zna da je bilo previse laznih
pobjeda, previse laznih novosti; da jo§ uvijek nismo dospjeli u epohalnu
situaciju za koju bi sve pro$lo bilo nemoguce. Istina, tesko je ve¢ prepoznati
na$§ svijet prema starim djelima, ali on je jo§ uvijek tu! 1 mi zavriavamo
njegov gubitak identiteta, posljednje tragove njegove sli¢nosti samome sebi.

Sve se uzajamno posjeduje i tako postoji, i tako pruza objasnjenja o
sebi: nad svijet. Nifta nije samo objektivno i niSta nije samo nase. Ali jedino
preko umjetnosti moZzemo doista postupati u skladu s tim: bez apstrahiranja
koje omoguéuje banalnost i znanstvenost: koje omogucuje neplodnu slobodu
naSeg unutarnjeg hira. Sebaljevo slikarstvo koristi tu moguénost s izravnoScu
manifesta: na njegovim platnima rastvara se i prividna samostalnost subjekta
i prividna samostalnost objekta. Ne gubi se njihovo postojanje, ali se raspada
njegovo tradicionalno srediste, sa svojim rasporedom. Slika dakle ne nastaje
proizvoljno, u njene zadace spada i odrzavanje postojeCeg s ncizvjesnoScu.
To izjednacuje zakon slike i zakon predstavljenog: postojanje slikarstva ot-
kriva mogucnosti postojanja nadeg svijeta. Jer umjetnost pocinje s neizvje-
sno$cu, njena rjeSenja moraju dosei odrZivost jednog doba, ili vise od toga!
Za taj pothvat sve pruza priliku. 1 Sebalj zato ne trazi posebne sadrzaje za
svoje slike: on bira najblize, najsvakodnevnije, ono $to banalnost prikriva.

Smisao slikarstva otkriva se svugdje i iskusava se svugdje, u vjecnom
sporu naSeg oka i naSeg duha: u sporu znanja i nuznosti sa slobodom i ne-
izvjesno§Cu: u vjeénom sporu posjedovanja i neposjedovanja, Sto je nasa
sudbina. Sebalj je taj spor prihvatio bez ikakvih redukcija 1 njihovih olak-
Sica. Ono $to je tako otkrio nije kaos, niti buéna, patcti¢na i ncorganizirana
dramatika: to je zagonetka oblika, zagonctka njegovog nastanka i nestanka.
On je na svojim slikama ispituje, ispitujuéi time moguénost postojanja svoje
umjetnosti: jer slikarstvo je Sebaljev jedini cilj; cilj do kojeg on ide — kao
Sto se uvijek ide! — kroz svijet, kao njegovu materiju i njegov smisao isto-
dobno. I preko toga on se nenadano pojavljuje u nasoj likovnoj umjetnosti
na mjestu koje uopée nismo opazili. Tek sada se vidi da je ono veé dugo
postojalo, da je bilo prazno i da je to bio veliki nedostatak: tek sada, kad je
tako naglo, tako neoéekivano ispunjeno njegovim djelom.

Ulado Gotovac



A L'ENDROIT INVISIBLE

Il n'y a rien ou la banalit¢ ne prend part, elle participe a tout. Le monde
ressemblait trop longtemps a lui-méme pour que nous y puissions étre rien
qu'insolites. Nous sommes trop nombreux devant la méme matiére, nous
vivons tous le méme temps: et notre disparition est si rapide . .. Pourtant, il
scmble que les plus grands sont ceux qui acceptent 'arrét, un scul horizon:
ccux qui ne tiennent a une largeur de vue en vol, a ce panorama indistinct
qui appartient a nous tous ¢t nous rend uniformes. De méme, toute concen-
tration sur ce qui est en marge devient diffuse, raturée de banalité: notre
champ visuel est constamment rongé par la continuité des vérités communes
de I'¢poque, du temps, de l'instant: des vérités non problématiques de notre
espace vital.

Pendant son long et anonyme asile Sebalj ¢levait et maintenait ce point
immobile d'ol I'on dé¢couvre insolite: la, ol Poeuvre d'art devient possible.
Cela nous plonge dans la belle histoire de sa vie: dans la vérité amére des
renoncements, de la solitaire mise a I'épreuve des incertitudes de ses entre-
prises. Si intéressante qu'elle soit, cette histoire ne pourrait pas modifier
I'importance de cette rencontre du public avec son oecuvre, la rencontre que
I'artiste remettait constament au plus tard.

Tout d'abord la tradition nous offre, devant la pcinture de Sebalj, ses
explications secondaires par le fait banal de la présence de la figure et a
travers les lecons de 'expérience expressionniste, ceci ¢tant 'hypothese inévi-
table de cette peinture. Ces données déja nous ameénent a faire le classement
qui suscite les débats passionnants, soulevant les questions fondamentales de
la peinture. Nous recherchons toujours la conformité a la loi quel que soit
notre étonncment devant le hasard. Méme ce qui est imposant dans 'oeuvre
finit par étre integré a une époque ou un monde. C'est dans ce sens que la




peinture de Sebalj est traditionnelle. Cependant, elle supprime tout le radica-
lisme sectaire; dans les classements banals son espace reste inintelligible.
Seule la part de l'insolite maintient le hasard, car seule fa compréhension du
hasard maintient la réalité de la loi.

L'ocuvre de Scbalj part des possibilités encore ouvertes du traditionnel.
Elle est pourtant véritablement contemporaine, puisqu’clle n'est pas 'apologic
de ces possibilités mais leur mise a terme, leur réduction conséquente. 1] sait
qu'il y avait trop de fausses victoires, trop de fausses nouveautés, que nous
ne sommes pas encore arrivés a la situation qui ferait époque ol tout le
passé serait imposible. En fait, il est difficile déja de reconnaitre notre monde
dans les oeuvres anciennes, mais il y est encore! It nous, justement, achevons
la perte de son identité, les dernieres traces de sa ressemblance a lui-méme.

Tout se possede mutuellement et par la existe, ¢t ainsi s'explique: c’est
notre monde. Ii n'y a rien qui soit seulement objectif et rien qui n'appartienne
qu'a nous. Mais nous pouvons agir en accord avec cela uniquement au moycen
de I'art: sans l'abstraction qui rend possible la banalité et le scientisme, ainst
que la liberté stérile de notre caprice intérieure. La peinture de Sebalj se
sert de cette possibilité d'une maniére directe propre au manifeste: sur scs
tableaux se dissout I'autonomie apparente du sujet aussi que l'autonomie ap-
parente de l'objet. Ceux-ci ne disparaissent pas, c’est le centre traditionnel
avec son arrangement qui se décompose. Or, le tableau n'apparait pas arbi
trairement, un de ses devoirs est aussi de maintenir l'incertitude de ce qin
existe. Cela unifie la loi de I'image a la loi de ce qui est représenté: ['existence
de la peinture découvre la possibilité de I'existence de notre monde. Puisque
I'art commence dans 'incertitude, ses solutions doivent atteindre la résistence
d'une ¢poque, ou plus que cela! II ne manque pas d'occasion pour cettc
entreprise. C’est pourquoi Sebalj ne cherche pas des sujets particuliers pour
ses tableaux: il choisit les plus proches, les plus quotidiens, ceux que la ba-
nalité voile.

On découvre et éprouve le sens de la peinture partout: dans le litige
¢ternel de notre oeil avec notre esprit; dans le litige du savoir et de la
nécessité, avec la liberté et I'incertitude; dans le litige ¢ternel de la possession
avec la non possession. Sebalj a accepté ce litige sans aucune réduction et ses
facilités. Et par 1a il n’a point découvert le chaos, le bruyant pathétique ¢t



confus dramatique mais I'engime de la forme et de son apparition et dispari-
tion. Dans ses tableaux il I'examine, examinant par la la possibilité de I'exis-
tence de son propre art: car la peinture cst le but unique de Sebalj: le but
vers lequel il va comme on va toujours! — au travers du monde en tant que
la matiére et le sens, en méme temps, de la pcinture. C'est ainsi qu'il ap-
parait dans notre art a l'endroit que nous n'avons point remarqué. Et en ce
moment sculement nous nuos apercevons que ce licu existait depuis longtemps
déja, qu’il était vide et que c'é¢tait un grand manque: ce n'est que maintenant
qu’il est rempli soudainement de son ocuvre.
Ulado Gotovac
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Ivo Scbalj, roden u Zagrebu 1912, Slikarstvo studirao na Akademiji likovnih umjetnosti u

Zagrebu, gdje je diplomirao g. 1942, u klasj prof. Tartagliec. Kao nastavnik radio je u Skoli

primijenjene umjetnosti, a od 196]. kao docent Akademije likovnih umjetnosti

Ivo Scbalj. né 4 Zagreb en 1912, a étudié a I'Académie des beaur-arts de Zagreb et obtenu
son diplome dans la classe de professcur Tartaglia en 1942. 11 enscignait a 'Ecole des arts

apliqués et a partir de 1961 il cst chargé de cours a 'Académic dss beaux-arts,
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