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VRUS MURTIC
Slikarstvo Goranke Murtic zivi i suzivljava
suprotnosti. Poziva ih da se susretnu i suce-
le na polju moguceg, izaziva da se nadmecu,
da se iskazu, da se do otvorena sukoba za-
griju. Onda ih, cudnovatim obratom smiru-
je, pomiruje, navodi da zive i traju u sklad-
nom pa i njeznom zajednistvu.

Red i zanos, geometrija i strast.

Na gotovo svakoj Gorankinoj slici jasan je
i smislen raspored, mjernicka razduba poj
Ija/platna. Pravilni kvadrati i pojasevi boja
ili sredisnja razdioba igrajuci ulogu hori-
zonta, zadaju slici red., Tamo gdje se kva­
drati, pojasevi, razdovjene zone ne zamjecu-
ju posve zorno, tamo izvire sjecanje na te
pouzdane rasporede koji su morali posto-
jati prije nego je naisao neki lidar, prije ne-
go je zemlja/slika zadrhtala i izbacila i me-
de i polja iz njihovih lezista.

Nasuprot, stvara se, kumulira srediste ener-
gije, neko zariste drame, privilegirani pro-
stor nerazloznog: tu nastaje kovitlac po-
teza, sikljanje, bujanje, preplitanje, splitanje
i rasplitanje, tu zriju obli, nabrekli plodovi,
boje se slobodno glasaju, odatle polaze
udari sto ce potresti sliku, iz takvih ce sre­
dista varnice izlijetati i zariti i paliti po ci-
tavoj njenoj plohi.

Sutnja i krik, skrte boje i rastrosne boje

Kao da ce, na jednoj strani, posve prevlada-
ti muk: crna i siva, siva i bijela, prljavo
bijela i prljavo smeda. Ne samo da ce zav-
ladati nego i potrajati; skrte boje ili ne-boje
prostiru se po velikim predjelima platna,
ali zauzimaju i njegovu dubinu. Gdje se
razdiru oblaci sivog ukazuje se crno nebo,
bijeli rukopis ispisuje poruke na podlozi tek
prljavije bijelog, znakovi ugaslo smedeg
razlikuju se od okolisa tek razlicitim tono-
vima ugaslosti. Izbija i podloga slike, trpka,
sumarna, jedva obradena, kao konacni
poziv na sutnju, kao nagost materije
pred kojom svaka glagoljivost mora prestati.

Boje ce se, na drugoj strani, raspjevati u
najotvorenijim tonovima, kriknuti ce do
najviseg registra. Ispisuju zvonke skale i
kadence, kovitlaju se u cudnovatim susjed-
stvima: modra uz zelenu, zuta uz crvenu, i
tako u kriz, sve moguce kombinacije. I sa­
ma crvena, sto li ce se sve s njom dogoditi,
u kojim ce se rasponima zbivati: od blago
ruzicastog do najcistijih, najostrijih tonova
da bi zatim opet tonula prema sutonu
ljubicastog. Boje jakog glasanja, kliktavog
zvuka, zadrzavaju se u prostorima sredista,
onog iracionalnog zarista, ispisuju u nje-
mu znakove, kumuliraju energiju. A onda
se, u privilegiranim trenutcima, usude pre-
plaviti velike plohe platna, raspaliti ih do
granica moguceg.

Predmetno i nepredmetno, oblik i gesta

To je treci aspekt suprotnosti na Goranki-
nim slikama. Nazire se poneki oblik koji je
bio predmetom, nesto sto je pripadalo poz-
natom nam svijetu, podacima iz stvarnog.
Djelovi ljudskog tijela, glava (ili lubanja),
torzo, ruka, noge, zatim djelovi krajobraza,
obala morska, zeleni brezuljci, stalozena
polja. Ali isti je udar, za kojeg rekoh ranije
da je uznemirio geometriju rasporeda, vec
zahvatio i ove relikte predmetnog, zakovi-
tlao ih u neki cisti prostor dinamike ili ih
ukrutio u golom stanju oblika.

Nasuprot, prevladava posve nepredmetno
slikarstvo geste. Nefiguralni oblici znaju
se okupiti i neke pune i podatne grudve
nastaniti sredista. Ali gesta dominira, ispi­
suje putanje, diagrame, znakove tecnim ru-
kopisom, pa se i posve suspreze da zabilje-
zi male, fine kaligrame, da njihovim rojevi-
ma prekrije citava polja platna. A onda i
gesta eksplodira, razbacuje svoje mlazeve,
svoje naboje i masu.



Pobrojio sam aspekte suprotiva. Trazeci
zalog njihova pomirenja nadoh uvijekslikar-
stvo samo: njegovu volju, njegov napon
sto i razlicitosti preobrazava u sukladnosti,
pa rekao bih i njegove uzmake, trenutke
kad se moc pokoleba, kad ruka zadrhce,
kad se dvojba nastani, kad polazeciod sna-
ge moramo konacno pristati i na njeznosti.
Mozda je to jos jedna i zadnja od ovih
suprotiva: da slikarstvo koje zivi u naponu,
u htijenju svladavanja velikih prostora i
raspona, na kraju svog puta, a da se ne od-
rekne temeljnih ambicija, ipak ishodi na
stanovitoj njeznosti.

Te stvari slikarstva su i stvari Gorankina
slikarskog dara. To je posve jasno. Ali
valja reci da njezin dar, nazovimo ga sada i
senzibilitetom, participira u vremenu. Vre-
menu sto odrice zahtjeve uniformnosti,
sto je odustalo od nasilja jednog i sto um-
jetnosti otvara siroka polja razlika, ne samo
u odbiru puta nego i djelu samom. Nakon
stanke, u takvu trenutku Goranka ocito
pronalazi sebe.

Petar SELEM

La peinture de Goranka Vrus Murtic
vit et s'exprime a travers les contrastes.
Elie les convie a se rencontrer, a faire face
dans le domaine du possible. Elie les incite
a rivaliser, a s'affirmer a meme le conflit.
Ensuite elle les apaise et les reconcilie
par un revirement merveilleux et les fait
vivre dans une communion tendre et har-
monieuse.

Ordre et exaltation, geometrie et passion

Sur les toiles de Goranka la partition de
I'espace/tableau est claire, raisonable et
mesuree. Les carres reguliers, les zones
de couleur, la repartition mediane tel un
horizon, imposent I'ordre aux apparences
optiques. La ou les combinaisons de la
forme geometrique ne sont plus perce-
ptibles, jaillit un certain souvenir de cet
ordre qui aurait du exister avant qu'un
coup violent ne se soit produit, avant que
la terrre/image ne tremble en disloquant
les ordonnances et les delimitations.

A cote se forme un noyau oil I'energie s'ac-
cumule, un foyer dramatique, un espace
privilegie d'irrationnel. Des mutations per-
petuelles s'accomplissent: un tourbillon des
forces, des jaillissements, une poussee des
traces entrelaces, onduleuse, dynamique;
de beaux fruits y murissent, les couleurs
s'y font entendre en toute liberte. De ce
noyau partiront les secousses qui feront
s'ebranler le tableau et les etincelles qui
mettront a feu sa surface toute entiere.

Silence et cris, couleurs austeres et couleurs
luxuriantes

VRUS MURTIC
D'une part, le silence s'instale: couleur
noir et grise, grise et blanche, un blanc-
-casse, un brun grisatre. Un silence qui se
veut durable: les couleurs austeres et les
zones incolores couvrent les vastes espaces
des toiles et les penetrent en profendeur.
Quand les nuages du gris se dechirent re­
sort un ciel de plomb. Une ecriture blanche
laisse ses messages sur un fond blanc casse,
les signes d'un brun fonce ne se distinguent
de leur entourage que par les differences
des tonalites. La couche de base emerge
apre, sommaire, a peine traitee, comme
une invocation au silence, a la nudite de
la matiere qui renonce a tout verbalisme.

De I'autre cote surgissent les tons les plus
aigus, les couleurs au plus haut registre.
Elies tracent les echelles sonores et les
cadences, tourbillonnent dans de prodigi-
eux voisinages: le bleu a cote du vert, le
jaune a cote du rouge et ainsi se croisent
dans toutes les combinaisons possibles. Et
le rouge, que lui arrivera-t-il: il s'etale a
partir d'un rose tendre a un rouge clair
des plus aigus qui vont aussitot se fondre
dans un violet crepusculaire. Les couleurs
sonores sont concentrees dans le noyau
d'irrationel, y'inscrivent les signes et y
accumulent I'energie. Puis, aux moments
propices, elles inonderont les grandes
surfaces des tableaux pour les enflammer
a la limite du possible.

Objectal et non objectal, forme et geste

C'est le troisieme aspect de contrastes dans
la peinture de Goranka. On entrevoit les
contours d'un objet qui appartenait a
ce monde connu, aux donnees du reel.
Les parties du corps humain, une tete,
(ou crane), un torse, un bras, des jambes,
ou bien les parties d'un paysage, le littoral,
les collines vertes ou les prairies sereines.
Mais cette meme secousse qui a trouble
la partition geometrique de I'espace a
aussitot envahi ce reliquat de I'objectal.

Les reperes du reel sont projetes dans un
espace pure de la dinamique; ou bien ils
sont figes dans une forme denudee.

Par contre, une peinture non objectale et
gestuelle prend le dessus. Quelques formes
abstraites s'etalent autour de noyaux
pleins et malleables. Mais c'est le geste
qui domine. II trade des trajctoires, des
diagrammes, des signes d'une ecriture aler-
te. Son elan recouvre par de fins petits
caligrammes les superficies entieres des
tableaux. Ensuite, le geste eclate. Le
giclage de ses jets projete sur la toile un
enregistrement d'intensite pure.

J'ai enumere les aspects des contrastes de
la peinture de Goranka. En quete de gage
de leur reconciliation j'ai toujours trouve
la peinture meme: sa force, sa volonte
qui transforme les adversites en congru­
ences, et meme, ses hesitations, les instants
ou la puissance chancele, ou la main trem­
ble et le doute s'installe. Partant de notre
force nous devons apres tout nous accorder
a la tendresse. C'est peut-etre le dernier des
contrastes: la peinture qui vit de pleine
force, par sa volonte de dominer les eten-
dues et les espaces, a la fin du chemin,
sans renoncer a ses ambitions fondamen-
tales, s'achemine vers une certaine tendresse.

Ces faits de la peinture sont a la fois les
faits du talent artistique de Goranka.
C'est evident. II faut ajouter que ses dons,
sa sensibilite, participant a la sensibilite
de notre epoque. Cette epoque qui renonce
aux intansigeances de I'uniformite et ouvre
de grands chemins de diversites pas unique-
ment dans I'orientation plastique generale,
mais aussi dans I'oeuvre meme.

Apres un temps de silence Goranka re-
decouvre sa veritable identite artistique.

Petar Selem



Od 1975. godine sudjeluje na mnogobrojnim
skupnim izlozbama vecinom na selektivnim,
reprezentativnim i tematskim izlozbama repu-
blickog, jugoslavenskog i medunarodnog znace-
nja u zemlji i svijetu.

Clan je Galerije Forum od 1972. godine.

Adresa:
GORANKA VRUS MURTIC
Mlinarska 41
Zagreb 41000
tel. 041-435-707

GORANKA VRUS MURTIC rodena 1937. godine
u Velikoj Gorici. Akademiju likovnih umjetnosti
zavrsila je u Zagrebu 1960. godine u klasi prof.
Otona Postruznika. Od 1960—1962. godine
suradnik je Majstorske radionice Krste Hegedusica.

Uz slikarstvo bavi se i tapiserijom, emajlom,
scenografijom i kostimografijom.

Poznate su njezine kostimografske kreacije za ba­
le! "HELOTI" za HNK u Zagrebu, za kazalisni
komad "PRAZORA" izvedenom na "Splitskom
Ijetu", za predstavu "A TEK OZENJENI" u
Teatru itd. u Zagrebu, te scenografija u suradnji s
Vladom Habunekom u predstavi "NA TRI KRA-
LJA za kazaliste KOMEDIJA i cjelokupna sce­
nografija i kostimografija za predstavu "SASTA-
NAK U SENLISU" J. Anouilha, u reziji Vlade
Habuneka u kazalistu KOMEDIJA u Zagrebu.

SAMOSTALNE IZLOZBE

1. Beograd, Galerija Kulturnog centra, 1965.
s E. Murticem

2. Split, Galerija umjetnina, 1970.
3. La Spezia, (Italija) 1974.
4. Grado, (Italija), 1974.
5. Zagreb, Galerija Forum, 1984.

POPIS RADOVA

1.SLAVOLUK, ulje, 1984.
2. ZRELINA, ulje, 1984.
3. PROLOM, ulje, 1984.
4. PRAZNINA, ulje, 1984.
5. NAGLAVACKE, ulje, 1984.
6. RASPRSNUTOST I BOD, ulje, 1984.
7. NEKE GRANE, ulje,.1984.
8. ZAMAK NA PLAZl, ulje, 1984.
9. KUPAClCA, ulje, 1984.

10. JEDNO NEVRIJEME, ulje, 1984.
11.SETNJA U CETIRI POLJA, ulje, 1984.
12. RAZDOR ZVUKA, ulje, 1984.
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GALERIE KOSTA ANGELI RADOVANI SIME PERIC
FORUM BELIZAR BAHORIC OTON POSTRUZNIK (1900-1978)

JOSIP DIMINIC ZLATKO PRICA
CLANOVI GALERIJE IVO FRISCIC NIKOLA REISER
MEMBRES DE LA RAUL GOLDONI (1919-1983) MARIJA UJEVIC— GALETOVIC

GALERIE FORUM STANKO JANCIC
NIVES KAVURIC —KURTOVIC
ZLATKO KESER
EUGEN KOKOT
ANTE KUDUZ

GORANKA VRUS—MURTiC

FERDINAND KULMER
IVAN LOVRENCIC
EDO MURTIC
DALIBOR PARAC

U GALERIJI FORUM IZLAGALI SU
LES EXPOSITIONS A LA GALERIE FORUM

JOSIP DIMINlC
GUALTIERO MOCENNI

FERDINAND KULMER LJUBOMIR KARINA
GIUSEPPE ZIGANA ANTE JAKld RATKO JANJl£-JO8O
LAZAR VOZAREVlC NIKOLA KOYDL STOJAN CELiC
JOAN MIRO RAUL GOLDONI ISM AR MUJEZINOVIC
NIKOLA REISER predgrad neSkoviC EUGEN KOKOT
EDO MURTlC DALIBOR PARAC ZlVA KRAUS
IVAN LOVRENClC PETAR HADZl BOBKOV MARIJA UJEVIC-GALETOVIC
ZLATKO PR1CA BOGDAN BOGDANOVlC MAJA DOLENCIC-MALESEVIC
IVO Seralj ALBERT KINERT DRAGO TRSAR
VASKO LIPOVAC MILE SKRAClC AN DRE J JEM EC
ANTE KUDUZ SPASE KUNOVSKI ELIZABETH FRANZHEIM
SIME PERlC BORO MiTRICESKI SUVREMENA UMJE TNOST
ACHILLE PERILLI FADIL VEJZOVlC KOSOVA
OTON POSTRUZNIK PIERO TARTICHIO JEAN MESSAGIER
EMILIO VEDOVA VLADIMIR STRATA TADEUSZ LAPINSKI
FRANO SIMUNOVlC BELIZAR BAHORIC IVO KALINA
KSENIJA KANTOCI BRANKO RU^lC MATKO TREBOTIC
STEVO BINlCKI GRAFlCARI IZ HAMBURGA GRUPA MLADIH AUTORa >Z
NIVES KAVURlC-KURTOVIC SUVREMENI UMJETNICI IZ ZAGREBA
RICHARD MORTENSEN SR MAKEDONIJE ANTE MARINOVIC
IVO FRlSClC MERSAD BERBER MUSLIM MULLIQI
VIRGILUE NEVJESTlC MIODRAG 3. PROTIC AGIM CAVDARBASHA
milivoje NIKOLAJEVlC STANKO JANCIC OLGA JANCIC
LOJZE SPACAL ANTE KASTEl ANC1C ZLATKO KESER
TONI BENETTON ROBERT RAUSCHENBERG □URO pul!t::< a
boSko petrcviC KOSTA ANGE I > RADOVAN! SLAVKO KOI'AC
JOVAN SOLDATOVIC OTO LOGO SnYdi-.l ’Jib/. MPM


