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OTPOR PROTIV BANALNOG

Gnamusova slikarska praksa promisljena je do zadnje sitnice. Raste u tekucem nizu odluka od prvog
opredjeljenja dalje i postaje obvezujuca za slikara. U njegovim slikama nema detalja u smislu dijelova cjeline.
Slikovna je povrsina ujedinjena u polje boja kojeg bolje opisuje treptaj energije i slikovni prostor nego
najpodrobniji opis oblika, boje, poteza, teksture ili polja samoga. Uz njegove nam slike u sjecanje naviru
metodoloske rigoroznosti Heideggerove ontologije umjetnickog stvaranja. Gnamusovi radovi na papiru
otkrivaju nam intelektualnu ostrinu, metodicnu disciplinu i dosljednost u razmatranju slikarske problematike
videnog. U njima je razrijesen slikarski problem i zaokruzena cjelovitost umjetnickog ostvarenja, pripremljenog
za prijenos na veliki format slike, prijenos koji nije kopija, vec vjesto prilagodavanje drugacijim znacajkama
medija i sredstvima izvodenja. Slika na papiru je vjezbanje misli o slici velikog formata i nacrt za izazivanje

medija.
Gnamusove kljucne odluke i slikarsku strategiju mozemo opisati kao otpor banalnome. Od svojih jos
studentskih pokusaja pod utjecajem pop-arta krajem sezdesetih godina poceo je oslikavati reference
materijalnog svijeta te je sredinom sedamdesetih godina tu granicu u stvarnosti i prekoracio. Od slikarskog
usmjerenja, kojim je egzaltirao svijet svakidasnjice i banalnosti, postupno se vratio na podrucje modernisticke
apstraktne slike nakon sto je promislio primjerenost trenutka za kljucni preokret. Banalizacija je znacila
iscrpljivanje mogucnosti premasivanja, koja sliku ispostavlja sumnji o njezinoj relevantnosti. Na taj nacin
ovdje spadaju i umjetnicke prakse koje prate uzore i nemaju dovoljno autorefleksije - kao jednodnevnice -
one koje obecavaju vise od onoga sto mogu pruzati.
Gnamusove crvene slike u ranim sedamdesetim za gledatelja su nelagodne i zbunjujuce. U njima je moguce
naslutiti oznacivanje materijalnoga svijeta, medutim, ne pruzaju nam nikakvo cvrsto uporiste za prepoznavanje
neobicnih oblika, najcesce okupljenih oko rasporaka u slikarskom polju. Pupcana vrpca, koja povezuje sliku
s materijalnim svijetom, prikrivena je i stoga jedva prepoznatljiva. Potom se u seriji modrih slika dogodio
prelazak u potpuno polje boja, onih slika, koje je sluzbena ideologija tada prepoznala kao previse radikalne,
cak nihilisticke i stoga neodgovarajuce.
Odlucnost i hrabrost tog prelaska u jednostavnoj je cinjenici da je apstraktna, modernisticka slika upravo
tada prelazila u novu fazu likovno-teorijskog i umjetnicko-povijesnog diskursa, koji obicno najavljuje gubitak
ostrine na podrucju stvaranja buduci da je ugrozava receptura. Posebno meditativna slika koju najbolje
predstavljaju radovi Barnetta Newmanna, Clifforda Stilla, a posebno slikarstvo Marka Rothka, koja je svojim
samovoljnim prestankom bila sve, samo ne perspektiva paradigama za novu generaciju. Gnamus je u toj
fazi ostavio slikanje kistom te se prihvatio rasprsivaca. Na taj je nacin tehnicki iskljucio patos osobnog
dodira ili mitizacije autorskog poligrafskog odrazavanja nesvjesnog. Sliku je gradio iz povrsine s talozenjem
slojeva boja. Gnamusovo slikarsko polje tada je bilo napeto, bez rubova i razgranicavanja u neopredjeljivim
prelazima kombinacija boja i komplementarnih kontrasta. I nakon sto je razdvojio slojeve na povrsini slike
i razvezao unutarnje rubove slojeva boja, na povrsini se nije mogao prepoznati postupak produkcije. Mozda

potez i ima primjetan zavrsetak, ali nema pocetka.
Nakon sto se 1982. godine kod nas pocela primjenjivati nova slika, Gnamus je jos dosljednije izbjegavao
bilo kakvo oznacavanje figuralnog, ekspresivnog i neposrednog. Svi spomenuti elementi sredstva su
priopcavanja o necemu drugome, sto ne spada u podrucje ciste vizualnosti. Sada se njegov otpor prosirio

s materijalnog svijeta i na znakovni ako ga je generirala materijalnost. Oblik je za slikara oblik sam po sebi.
Njegov je problem sada: kako oblik obojiti banalnoscu. U osamdesetim se cini kao da je Gnamus zadrzavao
oslobadanje poteza koji je 1982. godine naznacen, medutim, razmahuje se tek krajem osamdesetih najprije

u crtezu i tek nakon toga u boji.

SKICE, akril / papir, 35,5 x 42,5 cm

Crtez sa svojom polarnoscu boja uvijek u sebi nosi klice eksperimenta. Gnamus ga je u tom smislu upotrijebio
vec oko 1980. godine s neumoljivim ponavljanjem pletenja ili tkanja u jedva prepoznatljivim uzorcima
jednostavne povrsine ili u kompleksnijim ucincima slojevitosti. U tim je crtezima autorov potez prikriven i
neprimjetan. Kada se krajem desetljeca taj isti oslobodio, jos uvijek je zadrzao znacajku otpora. Nairne, potez
je ponavljajuci, izomorfan, natalozen u usporedne i suprotne nepravilne uzorke s nepredvidivim stjecistima
i otvorima kojima se oslobada likovni govor podloge. Postupno je u njih ukljucivao gvas i ekvivalente boja
i u devedesetim je godinama iz te germinacije nabujala nova slikarska produkcija s nesto naglasenijom
gestualnoscu koja dodaje prostor toj dramatizaciji boja. Medutim, i sada jos ne mozemo govoriti o potezu
kao sto ga poznajemo u zapadnoj slikarskoj tradiciji. Kada se vidljivije zacrta u povrsinu slike mozemo ga

opisati samo kao trag.
Gnamusove auratisticke slike odrzavaju tradiciju modernizma u najboljem smislu te rijeci. U njima je ostvario
osobnu prepoznatiljivost, ispovjednu rjecitost i izvornost. Opis slikarevog eticnog stava tesko mozemo izuzeti
iz stereotipnih modernistickih diskurzivnih uzoraka herojskog lika. Pored slikarevih odluka ne mozemo pokraj
opisa iskustava rubova, riskiranja, premasivanja, ustrajnosti, konzistencije i slicnog. Medutim, sva ta pirotehnika
rijeci je nepotrebna. Gnamus je svjestan da svaku njegovu odluku odreduje prethodna odluka, a prije nje
jos ranija - sve do one prve koja znaci prekid pupcane vrpce s materijalnim kao sto bi to vjerojatno i sam
kazao. Iz usuglasenosti niza odluka u razvoju osobne slikarske prakse crpi snagu svaka njegova slijedeca

slika.

Andrej Smrekar
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ZIVOTOPIS

GUSTAV GNAMUS

Roden je 18.studenog 1941. godine u Mezici na Koruskom. Osnovnu je skolu pohadao najprije cetiri godine

u Sentjazu kod Dravograda, zatim u Mezici. Od 1956. do 1961. godine pohadao je srednju uciteljsku skolu
u Mariboru. Nakon toga je 1961. godine upisao Akademiju za likovnu umjetnost u Ljubljani i studirao kod

Gabrijela Stupice, Franca Mihelica i Maksima Sedeja kod kojeg je 1966. i diplomirao.
Do 1971. radi u osnovnoj skoli u Prevaljama kao likovni pedagog, zatim je slobodni umjetnik do 1978.
godine. 1979. godine izabran je za docenta na Akademiji za likovnu umjetnost, a 1990. za redovnog profesora.

Od 1969. godine redovito izlaze na zajednickim izlozbama. Njegov je rad nepogresivi dio retrospektive
slovenske umjetnosti od retrospektive poslijeratne umjetnosti 1979. godine u Modernoj galeriji na dalje.
Samostalno izlaze dvadeset i tri puta, ali sa visegodisnjim pauzama. Medu samostalnim izlozbama potrebno
je naglasiti Projekt Spitalske kapele u Celju iz 1996. godine i proslogodisnju retrospektivnu izlozbu u Modernoj

galeriji. U Zagrebu je izlagao 1995. godine u galeriji Arterija.
Za svoj je rad primio vise nagrada, izmedu ostalih je 1992. godine primio nagradu Presernove zaklade za
izlozbu u Maloj Galeriji 1001,1996. godine Jakopicevu nagradu za izlozbu u Spitalskoj crkvi u Celju, a 2001.

godine Presernovu nagradu za zivotno djelo i retrospektivu u Modernoj galeriji.

Podaci su preuzcti iz monografije Jure Mikuza: Gustav GnamuS. EWO. Ljubljana. 2000, u kojojje dokumentaeiju pripremila kustosica Moderns galerije Bojana Rogina.
SKICE. 1982, akril / papir, 38 x 27,9 cm



DJEMX NA PAPIRU
1. Bez naslova, akril/papir, (1971-74)

18,5x14 cm
sign. sr. sp.: G. Gnamus
Bez naslova, akril/papir, 1972
19x12,5 cm
sign. sr. sp.: G. Gnamus 72
Bez naslova, akril/papir, 1974
15x15 cm
sign. sr. sp.: G. Gnamus 74
Bez naslova, akril/papir, (1971-74)
12,5x15,5 cm
sign. I. sp.: G. Gnamus
Bez naslova, akril/papir, (1971-74)
15x16 cm
sign. sr. sp.: G. Gnamus
Bez naslova, akril/papir, (1971-74)
14x15,5 cm
sign. sr. sp.: Gustav Gnamus

2. Bez naslova, akril/papir, (1971-74)
20x25,5 cm
sign. sr. sp.: G. Gnamus
Bez naslova, akril/papir, (1971-74)
20,5x22 cm
sign. sr. sp.: G. Gnamus

3. Bez naslova, akril/papir, (1975)
19x15 cm
sign. sr. sp.: G. Gnamus
Bez naslova, akril/papir, (1975)
19x15 cm
sign. sr. sp.: G. Gnamus
Bez naslova, akril/papir, (1975)
18,5x15,5 cm
sign. sr. sp.: G. Gnamus
Bez naslova, akril/papir, (1975)
20x17,5 cm
sign. sr. sp.: G. Gnamus

4. Bez naslova, akril/papir, (1975)
16x19,5 cm
sign. sr. sp.: G. Gnamus
Bez naslova, akril/papir, (1975)
16x19,5 cm
sign. sr. sp.: G. Gnamus
Bez naslova, akril/papir, (1975)
16x19,5 cm
sign. sr. sp.: G. Gnamus
Bez naslova, akril/papir, (1975)
14x18 cm
sign. sr. sp.: G. Gnamus

5. Bez naslova, akril/papir, (1978)
23x27 cm
sign. sr. sp.: G. Gnamus
Bez naslova, akril/papir, (1978)
23x14 cm
sign. sr. sp.: G. Gnamus

6. Bez naslova, akril/papir, (1978/79)
40,5x26 cm
sign. sr. sp.: G. Gnamus
Bez naslova, akril/papir, (1978/79)
41,5x26 cm
sign. sr. sp.: G. Gnamus

7. Bez naslova, akril/papir, (1979)
45x31 cm
sign. sr. sp.: G. Gnamus

8. Bez naslova, akvarel/papir, 1980
37,8x34,7 cm
sign. sr. sp.: Gnamus Gustav 80

9. Bez naslova, akvarel/papir, 1980
50x35,5 cm
sign. sr. sp.: Gnamus Gustav 80

10. Bez naslova, akvarel/papir, 1980
48,2x33,5 cm
sign. sr. sp.: Gustav Gnamus 80

11. Bez naslova, akril/papir, (1980/81)
32,5x43 cm
sign. sr. sp.: Gustav Gnamus

12. Bez naslova, akril/papir, 1981
42,5x32 cm
sign. sr. sp.: G. Gnamus 81

13. Bez naslova, akril/papir, 1981
70,7x24,3 cm
sign. d. sp.: Gustav Gnamus 81

14. Bez naslova, akril/papir, (1982)
38x28 cm
sign. sr. sp.: G. Gnamus

15. Bez naslova, grafit/papir, 1982
42x34,5 cm
sign. sr. sp.: G. Gnamus 82

16. Bez naslova, grafit/papir, 1984
27x47 cm
sign. sr. sp.: G. Gnamus 84

17. Bez naslova, akril, grafit/papir, 1988
28,5x31,5 cm
sign. sr. sp.: G. Gnamus 88

18. Bez naslova, akril, grafit/papir, 1988
31,5x36,5 cm
sign. d. sp.: G. Gnamus 88

19. Bez naslova, akril/papir, (1988/89)
38,5x35 cm
sign. sr. sp.: G. Gnamus

20. Bez naslova, grafit/papir, 1989
39,5x24,5
sign. I. sp.: G. Gnamus 89

21. Skica, akril/papir, 1989
40x35,5
sign. sr. sp.: G. Gnamus 89

22. Bez naslova, akril/papir, (1989)
63,5x43 cm
sign. I. sp.: G. Gnamus

23. Skica, akril/papir, (1990)
35,5x42,5 cm
sign. sr. sp.: G. Gnamus
Skica, akril/papir, (1990)
35,5x42,5 cm
sign. sr. sp.: G. Gnamus
Skica, akril/papir, (1990)
35,5x42,5 cm
sign. sr. sp.: G. Gnamus

24. Bez naslova, akril/papir, 1990
69x24 cm
sign. I. sp.: G, Gnamus 90

25. Bez naslova, akril/papir, 1990
68,7x38,5
sign. I, sp.: G, Gnamus 90

26. Bez naslova, akril/papir, (1990)
34,5x18 cm
sign. sr. sp.: G. Gnamus
Bez naslova, akril/papir, (1990)
35,5x17 cm
sign. sr. sp.: G. Gnamus

27. Bez naslova, akril/papir, (1992)
52,2x14,3 cm
sign. sr. sp.: G. Gnamus

28. Bez naslova, akril/papir, (1994)
34,5x45 cm
sign, ni

29. Skica za triptih, akril/papir, (pred 1995)
29x50 cm
sign. d. sp.: G. Gnamus

30. Bez naslova, akril/papir, (1998)
55,5x24 cm
sign. I. sp.: Gustav Gnamus

31. Bez naslova, akril/papir, 2000
52x17 cm
sign. I. sp.: G. Gnamus; sr. sp.: 2000

32. Bez naslova, akril/papir, (2000)
66x54 cm
sign.: ni

NAGRADE SAMOSTALNE IZLOZBE
1973. Nagrada na VIII. medunarodnom

ex temporu za slikarstvo u Piranu
1975. Nagrada na VIII. bienalu mladih

na Reki odkupna nagrada na VII.
jesenskom salonu u Banja Luci

1980. Odkupna nagrada na XX. likovnim
jesenima u Somboru

1992. Nagrada Presernovog sklada
1996. Jakopiceva nagrada, Nagrada

ALU, DSLU i Moderne galerije za
izlozbu u Spitalski kapeli u Celju

1997. Nagrada Grand Prix 1997. na 2.
bienalu akvarela u Kamniku za
djelo Bez naslova, 1995, akvarel,
33,5 x 32,5 cm

2001. Presernova nagrada (za zivotno
djelo), Ljubljana

1969. Ravne na Koroskem, Likovni salon
Studijske knjiznice

1970. Maribor, Izlozbeni salon Rotovz
(s B. Cobalom)

1974. Kranj, Galerija u Mjesnoj kuci
Ljubljana, Koncertni atelje DSS

1977. Ljubljana, Mala galerija
Beograd, Salon Muzeja suvremene
umjetnosti (s M. Krasovec)

1979. Koper, Galerija Meduza
Solkan, Galerija Osnovna skola Solkan

1980/81. Ljubljana, Biotehnicki fakultet
1983. Ajdovscina, Pilonova galerija
1985. Jesenice, Kosova grascina
1991. Ljubljana, Mala galerija

Koper, Galerija Loza
1992. Ljubljana, Galerija Equrna

Ljubljana, Moderna galerija (Nove
pridobitve Moderne galerije)

1994. Ribnca, Galerija Miklova kuca
Madrid, Galerija de Arte A+A

1995. Zagreb, Galerija Arterija
Ljubljana, Galerija Sysen

1997. Maribor, Galerija Zula 2
Izlagao je na brojnim skupnim, recentnim i
medunarodnim izlozbama.
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