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CRVENA PLAZA. ulje na platnu, 120 x 80 cm, 2001
ROTER STRAND, ulje na platnu, 120 x 80 cm, 2001.



MORSKO SVJETLO, ulie na platnu, 120 x 100 cm, 2000
MEERESLICHT, Ol auf Leinwald, 120 x 100 cm, 2000

JURGEN MITRANSKY

Treperave, vibrantne povr§ine intenzivna kolorita svjedoce
kako je slikar Jurgen Mitransky odiucio ii do kraja u redukciji
vidljivog svijeta na primarne vizualne senzacije. Sitne
tockaste mrlje ili crtiCavi potezi (pa i otvorenost, Cistoca
palete) mogli bi ga dovesti u vezu s tehnikom kasnih
impresionista (divizionizmom, pointilizmom) pa i s duhom
umjetnosti koja teZi kaptirati neposredne atmosferske u¢inke
zratne fosforescencije. Medutim, metodicnost i strogost s
kojom prilazi kadru moze ga pribliziti i strukturainim
Istrazivanjima Cak odredenim opartistiCkim ili
«poslijeslikarskim» tendencijama.

Kako bilo, autor je jamacno svjestan odredenih povijesnih
referenca, to jest prethodnickin i suputnickih koordinata, no
to ga ne prijeci da nastavi viastiti put aluzivnog apstrahiranija,
svoj napor trazenja emocionalnog korelativa, svoj ideal
stvaranja harmoniéne kromatske mreze koja ¢e odgovarati
njegovim neposrednim dozivljajima. Smjelo bi se ¢ak kazati
kako Mitransky nastoji oko apsolutnoga slikarstva, to jest
izraza oslobodenoga od svih mimetickih obaveza, a
zauzetoga imanentnim svojstvima odabranoga medija. Stoga
u njegovim slikama nema figurativnih znakova, pa ni Cvrstih
kompozicionih uporista, no za uzvrat osjecamo snaznu
emanaciju svjetlosti, osjecamo gustu tvarnost pigmenta,
osjecamo suzdrzani energizam slikareva poteza.

Za svjetlosnu kupku i koloristicku euforiju Mitranskyjeva
slikarstva odmah ¢emo prepoznati sredozemno ishodiste. On
je, premda sjevernjak (ili mozda ba$ upravo stoga), osjetio
neodoljivzov suncai topline, zraka i vedrine, mora i modrine.
Ne opisujuci i ne oponasajuci niti jedno izvanjsko svojstvo
juznoga podneblja, on se hedonisticki prepustio senzualnoj
privlacnosti ambijenta, dao je da ga preplavi njegova
elementarnost. Posebno je more, svojim neuhvatljivim
gibanjima i svjetlucanjima, potaknulo slikara da ga shvati kao
ekran mijena, te prihvati kao izazov virtualnog kinetizma. Zato
on na svojim inace staticnim slikama Zeli ostvariti nesto nalik
pokretljivosti odraza na valovima, nesto poput epifanije
primordijalnin stanja.

| da nas naslovi nisu upucivali prema marinistiCkoj ili
solarnoj motivici, Mitranskyjevo slikarstvo bismo
asocijativno povezivali s mediteranskim nadahnucima.
Znajuci pak da on znatan dio vremena i radnih nastojanja
provodi na jadranskoj obali, na nasim otocima, necemo ga
preko mijere posvajati i pribrajati hrvatskim umjetnicima, ali
cemo sa zadovoljstvom pozdraviti interakciju jedne
izgradene slikarske osobnosti i jednoga fiziCki i duhovno
dobro znanoga nam prostora. «Dalmatinske impresije»
Jurgena Mitranskoga zanimljiv su i vrijedan ciklus slika,
proCiscen u znalackim suglasjima a dinamiziran Zivim
gestualnim intervencijama, potvrdujuci latentne potencijale
medija, nezamorenu Svjezinu ulja i pastela, pa i «Stafelajne»
prakse opcenito.

Tonko Maroevi¢



UZBURKANO MORE, ulie na platnu, 155 x 95 cm, 2002/2003
UNRUHIGES MEER, Ol auf Leinwald, 155 x 95 cm, 2002/2003

Jurgen Mitransky

Flirrende, vibrierende Flachen intensiven Kolorits zeugen
von der Entscheidung des Malers Jiirgen Mitransky, in der
Reduktion der sichtbaren Welt auf die urspriinglichen
visuellen Sensationen bis zum Letzten zu gehen. Die feinen
Farbtupfer oder kleinen strichformigen Linien (aber auch die
Offenheit, Sauberkeit der Palette) konnten ihn in Verbindung
bringen mit der Technik der spaten impressionisten (dem
Divisionismus und Pointillismus), ebenso mit dem
Kunstgeist, der danach strebt, die unmittelbare
atmospharische  Wirkung, die luftige Phosphoreszenz,
einzufangen. Indessen nahert ihn seine Methodik und
Strenge, mit der er an die Dimensionen des Bildes herantritt,
auch strukturellen Untersuchungen an, sogar gewisser
opartistischer oder «nachmalerischer» Tendenzen.

Wie auch immer, der Autor ist sich zweifelsohne bestimmter
geschichtlicher Referenzen bewusst, vorgangerischer sowie
gegnerischer Koordinaten. Das hindert ihn nicht daran,
seinen eigenen Weg allusiver Abstraktion weiterzuverfolgen,
seine Bemuhungen der Suche eines emotionaien Korrelats,
sein Ideal der Schaffung harmonisch chromatischer Neize,
die seinen unmittelbaren Erlebnissen entsprechen. Man
diirfte sogar sagen, Mitransky bemuhe sich um die absolute
Malerei, einen Ausdruck, der befreit von allen mimetischen
Verpilichtungen, besetzt ist mit den immanenten
Eigenheiten des ausgewahlten Mediums. Daher gibt es in
seinen Bildern keine figurativen Zeichen sowie keine festen
kompositionellen Stitzen. Als Gegenleistung spuren wir die
kraftige Emanation des Lichtes, die dichte Materie der
Pigmente, der verhaltene Energismus der malerischen
Linie.

Das Bad des Lichtes und die Euphorie des Kolorits in der
Malerei Mitranskys lasst sofort den mediterranen Ursprung
erkennen. Er spirte, obgleich er Nordlander ist (oder gerade
deshalb), den unwiderstehlichen Ruf der Sonne und Warme,
des Windes und der Wolkenlosigkeit, des Meeres und der
Blaue. Ohne auch nur eines der auBerlichen Merkmale des
sudlichen Klimas zu beschreiben oder nachzuahmen, gibt er

sich hedonistisch der sensuellen Anziehungskraft des
Ambientes hin und lasst sich von dessen Elementaritat
uberschwemmen. Besonders das Meer, mit seinen
unfassbaren Regungen und seinem Funkeln, wird der Maler
als einen Bildschirm des Wandels verstehen und als
Herausforderung der virtuellen Kinetik annehmen. Daher
mochte er auf seinen sonst statischen Bildern etwas
schaffen, dass den Beweglichkeiten des Widerscheins auf
den Wellen gleicht, ahnlich der Epiphanie urspringlicher
Zustande.

Und hatten uns die Titel nicht in die marinistische oder
solarische Motivik eingefuhrt, verbanden wir assoziativ mit
der Malerei Mitranskys die mediterrane Inspiration. Obwohl
wissend, dass er einen betrachtlichen Teil seiner Zeit und
seines arbeitsamen Strebens an der adriatischen Kuste
verbringt, aufunseren Inseln, méchten wir ihn uns nicht aber
die MaBe aneignen und zu den kroatischen Kunstlern zahlen.
Aber wir begruBen mit Vergnugen die Interaktion einer reifen
Malerpersdnlichkeit und eines uns physisch und geistig gut
bekannten Raumes.

«Dalmatinische Impressionen» von Jurgen Mitransky ist ein
interessanter und wertvoller Bilderzyklus, der geklart in
meisterhaften Harmonien und dynamisiert durch lebende
gestische Interventionen, die fatenten medialen Potentiale
bestatigt, die unermudliche Frische des Ols und des
Pastelles, wie auch die «Staffelei»-Praxis im Allgemginen.

Tonko Maroevi¢
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SVJETLUCAVO MORE, ulie na platnu, 240 x 200 cm, 2002.
MEERESGLITZERN, Ol aul Leinwald, 240 x 200 cm, 2002,




IZ DANA U DAN, ulje na platnu, 240 x 120 cm, 2004.
VON TAG ZU TAG, Ol auf Leinwald, 240 x 120 cm, 2004.
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VECERNJA EVOLUCIJA, ulie na plalnu, 200 x 120 cm, 2004.
EVOLUTION AM ABEND, Ol aut Leinwald, 200 x 120 cm, 2004.




‘ UZBURKANI VAL, ulie na platnu, 120 x 80 cm, 2001.
VIBRACIJA, ulie na platnu, 50 x 40 crm, 2000 : MEERESWOGE, Ol auf Leinwald, 120 x 80 cm, 2001

\/lFJ'PATI(;N, Ol auf Leinwa 4 50 % 40 cm 2 00



CRVENI HORIZONT ulie na platnu, 50 x 40 ¢m. 2085
ROTER HORIZONT, O auf Leinwald, 50 x 40 ¢M. 20

BOJA | SVJETLOST U SLIKARSTVU JURGENA MITRANSKOG

Jedna od temeljnih sastavnica u slikarstvu Jirgena
Mitranskog nedvojbeno je svjetlost. Njezino viSeznacno

iSCitavanje vidimo na nekoliko razina. U onoj koja emanira _

kroz fenomen pojavnosti i registrira vizualno u fizicke
¢injenice, tek ce djelomice biti nazoCna, JoS manje u
svjetlosti evidentiramo slikarev pravi interes. Njegova
iefizicka nazocnost gdjekad prisutna, a i tada je marginalna.
Stoga Ce se refleksivno i asocijativno pojavljivati
sekundarno_tangirajuéi motiv, ne otvarajuéi mu i prostor
slike. Prije bismo se slozili s konstatacijom Ive Simata

Banova da Mitransky govori "zgogom predmetu” obliku,

doduse, nikad konacng.

On ne otvara prostor_slike_narativnom, ve¢ ga, naprotiv,

suzava i steze ne napustajuci, bolje receno ne zaboravljajuci
isho(ﬂévno mjesto, koje “nikad konacno™ i nije prestalo biti
poticajno. Postupkom redukcije gradi metodologiju kojom
“obraduje” motivski predlozak. Upravo se u tom procesu
reduciranja i minimaliziranja preciziraju slikareva pozicija
odnosno njegova stilska i ostala obiliezja. U brojnim ce
inaCicama tematizirati tu pojavnost svjetlosti kroz razlicita
“osvietljavanja” motiva. Bilo da “registrira” drhtaj morskoga
plavetnila_s oM Jutarnjim_zrakama sum
po’dﬂeﬂ@_g@gori u snaznom bljeStavilu ili da tamne sjene
sutona pokrivaju dan..., svjetlost Ce izpijansiranim
modulacijama i, dakako, slikarevom rukom, “unositi* boju.
Mitransky gradi poetiku suptilne opservacije s bojom i
svjetloScu za koju je Peter Schwacke kazao da “predstavlja
trajno priblizavanje apsolutnom slikarstvu”.

Time se otkrivaju i ostale razine udjela svjetlosti,
prvenstveno ona Sto obiljezava njezinu “onostranost”,
rijecju, “unutrasnja svjetlost”. Dakle, i ona Sto obasjava
oniricko i podsviesno, a “psihologizira” prostor
simbolickim konotacijama. Ovdje je moguce iSCitati i njezin
neoromanticki aspekt te posebice onaj misticni koji
oduzima tjelesnost motivu (i slici), a dodaje duhovnost i
kontemplativnost.

Gdjekad na iskustvu pointelisticke poetike ovo slikarstvo
homogenizira snazne koloristiCke naboje,poantirajuci
suptilnim dodirima kista svoju izrazito lirsku narav. Vec je
isticano da mu je strano svako “opisivanje” motiva i da su,
isto tako, njegovi deskriptivni elementi reducirani i
minimalisticki. Ipak, stikar europskoga Sjevera (Njemacka),
ponesen nedvojbeno onom istom Zudnjom za Jugom i

- mediteranskom SvjetloSéu, koja je vukla Goethea

u ltaliju i sve dalje prema ishodistu nase kulture u Grcku,
posegnuo je za Cvrstim i trajnim poticajem.

U juznohrvatskom mediteranskom ozragju pitomoga
Murtera, gdje ve¢ godinama u dugim ljetnim mjesecima
nalazi poticaj slikarstvu u moru i u krajoliku, a nadasve u
svjetlosti Sto ih prozima, briSuci crtu koja razdvaja zemaljsko
od nebeskog. Iz ove Ce Cinjenice Barbara Erdmann zakljugiti
I zapisati: “Dozivljaj treperava svjetla i kaplje mora liSeni su
obli¢jai granica, ali ostaje dojam izvanjskoga svijeta kojega
Jurgen Mitransky pretace u sliku... Tvarni se svijet oko nas
rastapa i biva utopljen u drhtavosti svjetlostiiboje. “Jasnoca
motivskoga ishodiSta nedvojbeno se iSgitava upravo iz
spomenutih elemenata mora i krajolika, svjetlosti i boje,
koji, medutim, nisu i kona¢ni slikarev smisao. Njega
trebamo traziti prije u psihologizaciji motiva prozetog
snaznim biografskim silnicama odnosno u neposrednom
dozivljaju koji pak bojom i svjetloSc¢u determinira slikarev
izraz u autentiCan “zapis”.

UnatoC Cinjenici $to je upravo u njemu amalgamirano
iskustveno i dozivljajno, zbiljsko i tvarno, njegova je
izrazajna snaga odredena i u veliko] slikarskoj kulturi
impostiranoj u svakom potezu kista. Na tim je premisama i
koncipirana poetika Jurgena Mitranskog: na teznji za
sintezom i sublimacijom tvarnog i dozivljajnog u duhovno i
spekulativno, ostvarenoj isklju€ivo slikarskim sredstvima.

Milan Besli¢



Farbe und Licht in der Malerei von Jurgen Mitransky

Ein grundlegender Bestandteil in der Malerei Jurgen
Mitranskys ist unverkennbar das Licht. Seine mehrdeutige
Lesbarkeit zeigt sich auf verschiedenen Ebenen. Dort, wo
die Emanation durch das Erscheinungsphanomen
stattfindet und visuelle als korperliche Tatsachen
wahrnehmbar sind, ist das Licht nur teilweise gegenwartig.
Noch weniger lasst sich im Licht das wahre Interesse des
Malers erkennen. Seine physische Anwesenheit ist zwar
manchmal prasent, auch hier allerdings nur marginal. So
zeigt es sich reflexiv und assoziativ, wahrend es sekundar
das Motiv berahrt, ohne ihm gleichzeitig den Raum des
Bildes zu offnen. Wir schlieRen uns eher lvo Simat Banovan,
wonach Mitransky sich von der Gegenstandlichkeit
verabschiedet, auch wenn niemals unwiderruflich.
Er eréffnet dem Raum des Bildes keine Narration,
beschrankt und engt hingegen ein, ohne den
Ausgangspunkt zu verlassen bzw. zu vergessen, der
“niemals endgultig” authdrte, treibende Kraft zu sein. Mit
seinem Reduktionsverfahren schafft er eine Methodologie,
mit der er die Motivwvorlage “bearbeitet”. Genau in diesem
Prozess der Reduzierung und Minimalisierung prazisiert
sich die Position des Malers, d.h. seine stilistischen sowie
weiteren Merkmale. In zahlreichen Spielarten thematisiert
er die Erscheinung des Lichtes durch verschiedene
“Beleuchtungen” des Motivs. Sei es, dass er das Zittern der
Meeresblaue mit den ersten morgendlichen
Sonnenstrahlen “registriert”, die mittagliche Hitze, die im
kraftvollen Glanze brennt, oder die dunklen Schatten der
Abenddammerung, die den Tag verhillen..., das Licht
bringt durch nuancierte Modulationen und natirlich durch
die Hand des Malers Farbe hinein. Mitransky schafft mit
Farbe und Licht eine Poetik subtiler Beobachtung, tber die
Peter Schwack sagte, dass sie “eine dauerhafte Annaherung
andie absolute Malerei darstelle”.
}E'iet:mit offenbaren sich ebenso die anderen Ebenen der
k;cnnt?;tegle, vor g!lem die, 9|e deren “Jenseitigkeit”
chnen, das “innere Licht”. So auch die. die onirisch
:;r?]boulpstcehré);w;ssl sc_hemen" und den Raum  mit
o neorom;:t?:tatlonen psychologisieren”. Hier
lischer Aspekt herausgelesen werden,
E%?gndf'rshdker‘rtnysuSChe' der dem Motiv (und dem Bild) die
eriichkeit entzieht, d istigkei
ﬁontemplationverleiht. R ilakell und
rier und da homogenisient diese Malerei na
Ertahrungen der pointillistischen Poetik die kra'ftigenCh g

koloristischen Ladungen. Mit der subtilen Pinselftthrung
wird die deutlich lyrische Natur betont. Wie bereits erwahnt
ist ihr jede “Darstellung” von Motiven fremd. g!eichfallé
sind alle destruktiven Elemente reduziert yng
minimalistsich. Und trotzdem, der Maler des europaischen
Nordens (Deutschland), zweifelsohne getragen von der
gleichen Sehnsucht nach dem Siden und dem
mediterranen Licht, die auch Goethe nach Italien zog und
noch weiter bis zum Ursprung unserer Kultur nach
Griechenland, greift nach festen und dauerhaften
Anregungen.

In der sudkroatischen mediterranen Atmosphare des
einnehmenden Murters findet er in den langen
Sommermonaten bereits seit Jahren fur seine Malerei
Anregung im Meer und in der Landschalt. Vor allem ist es
das alles durchdringende Licht, dass die Linie zwischen
dem Irdischen und dem Himmlischen verwischen lasst. Aus
dieser Tatsache heraus schlieBt und beschreibt Barbara
Erdmann: “Die Eindrucke des flirrenden Lichtes in Luft und
Wasser des Meeres werden nun vollends gestalt- und
grenzlos. Der Wandel der Farben in den Tages- und
Wetterzeiten sind fortan die AuBenwelteindrucke, die
Jurgen Mitransky in Malerei umwandelt. Der materielle
Umraum lost sich auf und wird von einem pulsierenden
Farblichtraum ganzlich absorbiert.”

Die Klarheit des Motivursprungs ist unverkennbar
herauszulesen aus den genannten Elementen des Meeres
und der Landschaft, dem Licht und der Farbe, die
unterdessen nicht den endgultigen Sinn fir den Maler
darstellen. Dieser muss eher in der Psychologisierung der
Motive gesucht werden, durchdrungen von starken
biographischen Kraftlinien, bzw. im unmittelbaren Erlebnis,
das wiederum mit Farbe und Licht den Ausdruck des Malers
in ein authentisches “Vermachtnis” determiniert.

Trotz der Tatsache, dass sich in diesem Erfahrenes ur!d
Erlebtes, Wirkliches und Materielles amalgamieren, ist dié
Ausdruckskraft ebenso bestimmt durch die groBe Kultur der
Malerei, eindrucksvoll in jedem Pinselstrich. Unter diesen
Pramissen ist die Poetik Jurgen Mitranskys konzipiert: das
Streben nach der Synthese und Sublimation des Mate_ne!len
und des Erlebten in Geistiges und Spekulatives, verwirklicht
einzig und allein mit malerischen Mitteln.

Milan Besli¢
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ZI:,\;S::]DMWWW ie roden 1939 godine u qudsburgq. N|e.mac'ka: :
Etudii gralibkog'dizajna na Drzavnoj akademiji za grafiku, tisak i dizajn.

_Direktor u Berlinu, Hamburgu i Munchenu.
Q;Lt?ij":l'i(lt(arstva na Visokaj Skoli za umje}ppst kod profesora
Freda Thielera i kod prof. Johannesa Gecqlua. .
Majstorski ucenik na Visokoj §ko]| 7a umletnost, Berlin.
1_i 2. Drzavni ispit za visu utiteljsku sluzbu‘. :
Nastavnicki rad na gimnaziji u Rendsburgu i Berllnu: i .
Nastavnicki rad na Visokoj Skoli za umjetnost u Berlinu i Braunschweigu.

Zivi u Berlinu i na otoku Murter.
Atelier: Pod Raduc 77, 22243 Murter

Lebenslauf
Jurgen MitransHIEky 1939 geboren in Rendsburg
Studium fur Grafik Design an der Staatlichen Akademie fur Grafik, Druck und

Werbung.
Artdirektor in Berlin, Hamburg und Manchen.
Studium der Malerei an der Hochschule der Kinste bei Prof. Fred Thieler und bei

Prof. Johannes Geccelli.

Meisterschuler and der Hohschule der Kunste, Berlin.

1.und 2. Staatsexamen fur das hohere Lehramt

Lehrtatigkeit an Gymnasium in Rendsburg un Berlin.Lehrtatigkeit an der Hochschule
der Kunste, Berlin und an der Hochschule fur Bildende Kunste, Braunschweig.

Lebt in Berlin und auf der Insel Murter, Kroatien Atelier: Pod Raduc 77, 22243
Murter, tel: 022/434057: Mabil; 0049-1729901650

Samostalne izlozbe / Einzelausstellungen

1973. Rendsburger Ring, Rendsburg

1997. Kulturamt Steglitz, Berlin

2001. Galerija sv. Kr$evana, Sibenik

2002. Galerija Bremer, Berlin

2003. Galerija Kula, Split

2003. Galerija Crkva sv. Kriz, Vodice

2003. Galerija Canvas, Zagreb

2004. Galerija unjetnina Narodnog muzeja, Zadar
2004, Galerija Forum, Zagreb

izlozena djela / Ausgstellte Werke

1. Svjetiucavo more / Meeresglitzer ulje na platnu -
Ol auf Leinwald, 240 x 200 cm, 2002

2.1z dana u dan / Von tag zum tagulje na platnu-
Ol auf Leinwald, 240 x 120 cm, 2004

3. Vecernja evolucija / Evolution am abendulje na platnu-
Ol auf Leinwald, 200 x 120 cm, 2004

4. Odsjaj mora / Meeresflimmern 1 ulje na platnu -
Ol auf Leinwald,120 x 80 cm, 2003

5. Uzburkani val / Meereswoge, ulje na platnu -
Ol auf Leinwald, 120 x 80 cm, 2001

Foto: Karin Aimeida Rosa

Autor u atelieru

Skupne izloZbe /Gruppenaustellungen
1971-76. Freie Berliner Kunstausstellung, Berlin
1973. Landesschau Kiel
1977. Kanstler sehen, Kiel
1978.  Landesschau Schieswig
1979.  Kieler Umcshlag, Kiel
1986.  Galerija Bauscher, Berlin
1989. Konzept, Landeshaus, Kiel
1997. Kunst Total, Stadthalle Neumanster
2003-04. Konzept 3, Innenministerium Kiel
S - H Office House Briissel und
S - H Landesvertretung Berlin

2004.  Galerija Crkva sv. KrSevana, Sibenik

6. Crvena plaza / Roter strand. ulje na platnu -
Ol auf Leinwald, 120 x 80 cm, 2001

7. Vibracija / Vibration, ulje na platnu -
Ol auf Leinwald, 50 x 40 cm, 2000

8. Crveni horizont / Roter horizont, ulje na platnu -
Ol auf Leinwald, 50 x 40 cm, 2002

9. Uzburkano more / Unruhiges meer, ulje na platnu -
O! auf Leinwald, 155 x 95 cm, 2002/2003

10. Morsko svietlo / Meereslicht, ulje na platnu -
Ol auf Leinwald, 120 x 100 cm, 2000
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