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8 -24 STUDENOG 1972

Susret Covjeka i stroja, bica i tehnike, ljudske svijesti i tzv. industrijske stvar-
nosti u kojoj se krecemo i koja postaje naSom novom (i svakodnevnom) prirodom
jedna je od neizbjeznih »tema« moderne umjetnosti. Pred njom se danas nalaze
mnogi stvaraoci §to razmi§ljaju o svome dobu i traZe nacine oblikovanja novih
zamisli i odnosa. Mitologija grada i stroja, dakako, nije osobita novost u novijoj
umjetnosti no valja nam uoliti mnogovrsne puteve njenog preobraZa-
vanja t ukljudivanja u »nesentimentalnu« osjetljivost €ovjeka buduénosti. Nije
se teSko prisjetiti da smo je susretali veé kod Légera, u futurizmu, konstruktiviz-
mu Gaboa i Pevsnera ili ameri€kom »precizionizmu« dvadesetih godina ovog
stoljeéa. Uz nju se uvijek pojavljivala i Zelja da se izrazi pokret, encrgija, brzina,
da se sagrade novi prostori. Zapitat ¢emo se sada kako je taj »opéi« problem u
svojim slikama rije§io IVO FRISCIC, mladi umjetnik koji nam se predstavlja
zanimljivim nastojanjem, dragocjenim doprinosom hrvatskom slikarstvu. Da li
je (i koliko) razmaknuo granice poznatog, prema €emu je usmjerio svoju smje-
lost i svoja istraZivanja?

Na prvi éemo pogled zamijetiti da je u Fri¥¢icevim djelima nazo¢na iznimna
osjetljivost za duh i dinamiku suvremenog Zivota. Ovaj slikar, na razli€ite nacine
i razii€itim sredstvima, oblikuje moderni gradski krajolik napulta-
juéi konvencionalne, opisne ili pripovjedne oznake prisutne u tradicionalnom sli-
karstvu. U umjetnikovu se pogledu silovito koncentriraju, sukobljuju i lome uz-



budljivi ritmovi grada, nacrti ilplax'lo.vi grads&ih prostora, susrecu se PTCdvr.ne_ti i
pojave tehnitke civilizacije, pojavljuju 1 prozimlju ‘rg‘z,llf‘fxtailskustya, dOZ}V']_]aJ]
i znaci, odjekuju sile trajanja i pokreta u prostoru. Frif¢ic je slikar dinam ifke
ma$te, naglih prodora i ekspanzije obllk'a_! Jednog sasvim osobltog sh'vac.an]a
reda, ravnoteZe i izgradnje likovne kompozicije. U njegovim se slikama izmiruju
suprotnosti organskog i mehanickog, prirodnog i »proizvedenog« i na poseban se
na&n »humaniziraju« motivi o kojima smo ponekad _(blll) sl_ilom razm@ljati kao
o neemu §to je neljudsko i otudeno, daleko od Eovjeka 1 Zlvota.‘Frlﬁéié e, s
koder, istraZivaé jednog novog oblika modernog llrlzma, neopterecenog nostalgi-
jom za onim $to se vie ne moZe vratiti. O dobu u kojem Zivi slikar 1 govori sla-
viteljski (3to su &nili futuristi) ali nije opsjednut niti nekim (moguéim) progra-
matskim protestom ili banalnom retorickom pobunom. Radije bih ponovio rijeci
Donalda Judda koji je, prije nekoliko godina, predvidio da e »0blik koji nije ni
geomelrijski ni organski« biti »veliko olkrice« suvremene umjetnosti. Ova je tez-
nja sve jasnije prisutna u svijetu (i u nas) a zapazit ¢emo je 1 u djelima Ive
Frid¢ica.

I onda kad polazi od nekog odredenog motiva (gradski pejzaz, automobil, te-
lefon, stroj za tipkanje, tehnicki predmet) Ivo Fri§€i¢ postupno dolazi do sveop-
¢ih, »apstraktnih« odnosa, razlomljenih u zaudne i masStovite opti€ke projekcije.
Umjetnikov pogled prikuplja i ra$¢lanjuje, pozorno je udubljen u svaku pojedi-
nost ali vec slijedeceg trenutka upuden je slobodnim, beskonaénim prostranstvima
»izvanc i »iznad« stvarnosti. Vedinu njegovih vizija mogli bismo smatrati pri-
jedlozima jedne »arhitekture bez funkcije« kako je svojedobno Seuphor oznatio
djelo P. Mondriana. Na svakoj svojoj slici Ivo Fri§¢i¢ rabi (i mijeSa) razli€ite
tehni€ke i slikarske postupke: lijepi dijelove raznobojnih plastiénih materijala
(isticanje reljefne projekcije, stupnjevanje planova, poliperspektivizam ), kljuéna
mjesta podvladi fosforescentnim naglascima, uvijek stremi prema videdimenzio-
nalnosti povrdine i obuhvada u istom €asu prostornu, vremensku i dubinsku pro-
teznost prizora. S]lk}a sporo 1 paZljivo, disciplinirano i egzaktno. Motreéi njegov
»rukopis« prisjetit ¢emo se W. Kandinskog koji je, jednom prigodom, napisao:

— Htio bih naglasiti da se, prema mom uvjerenju, sve viSe priblizavamo vre-
menu svjesnog i racionalnog komponiranja. Umijetnik e doskora biti ponosan

kad bude mogao svoja djela objasniti kao konstrukcije ... Vel je pred nama
vrijeme svjesnoga stvarania. ’

Medutim, u Fri§¢i¢evoj racionalnosti
suhoparnosti niti dosadne jednoliénosti.
Zavanja i psihologiziranja on uporno g
konstrukcije oblika i sredenih vizualn;
»subjektivne modele objektivne styarn
mastovite mehanike 5o u sa

preciznosti i graditeliskoj jasno¢i nema
Umjesto tradicionalnog zapaZanja, izra-
radi nove sustave i organizme, slobodne
h poruka. Sigurno predosjeca i otkriva
osti« 1 nasluéuje neobine predjele neke
doduge, izrasta iz nnhijfai . moj sebi nosi sva pokretacka nacela. Ona,

e, 17 % hobitajenog iskustva stanovnika grada, iz navike kretanja u
»prostoru tehnike« ali se. y ¥ ; g ) L
tellisiki o dnos koj ne cnr- o varanja, pretvara u jedan trajan grad i-
s pJu‘ko' g o'avn‘l "?b oslobada svega Sto takvo iskustvo donosi sa sobom
zi€kim« Jg”al:na r?osjtoiax?igé 12“"151 te razine postoje i drugi prostori, nesputani »{i-
4 ] TeeTad. FRAC je, mogli bismo reéi, bezazieno fasciniran teh-

nickim predmetom, on postaje (&ak) njegovom novom pastoralom a slikanjem
se udaljuje od svega Sto je ranije nosio u sebi: od straha, nemira i tjeskobe. Me-
dutim, njegove slike nisu jeftini protesti niti traktati o otudenju, one su naprosto
jedan vedar i autentiCan put pobjede nad svakim strahom i otudenjem. Nerijet-
ko ¢emo susresti 1 neobi¢nu figurativnost, sasvim izvornog podrijetla. Sve je iska-
zano linijom, oStrom 1 preciznom, smjelom i pokrenutom, bogatim povrSinama
i osebujnom kromatikom $to djeluje na nade opaZanje iz umno¥enih i »pomak-
nutih« Zari§ta Fri¥¢iceve slike. Na taj se nadin grade dinamicki ritmovi, presjeci
i pomaci a »prostorni omotac« oko stvari naglasava unutarnje i vanjske senzacije
ritmickih kontrasta i sukoba. Sve se lomi i rastvara, poziva nas na kretanje kroz
zvudne, Ciste prostore oftrih bridova, u dubinu sna i prisjeanja!

Pojedini detalji javljaju se kod Fri¥¢ica gotovo matemati&ki pravilno i niZu se
u slobodnom i logi€nom redu, od (unutarnjeg) programa do slufaja 1 nepred-
vidljivosti. Uéestalost redundantnih elemenata zavisi o stupnju i korjenitosti pre-
obraze motiva i ulozi »neslvarnog« i onirickog §to na mjestima postaje glavnim
nosiocem plastickog ustrojstva 1 »smisla« djela, ishodiste otvorenog polja bez-
brojnih mogucénosti. Tijek linija 1 povrsina i slojevita mreza sila u akciji uklju-
¢uju i samog motrioca u opticko/slikarsko dogadanje o kome ponekad moZemo
odludivati zajedno s umjetnikom. S postavkom Rogera Fry-a kojt je svojedobno,
u tekstu »Sensibility versus Mechanisme, tvrdio da »postoy zbiljska i duboka su-
protnost 1zmedu osjecajnosti 1 mehanizma« ne bismo se (viSe) mogli suglasiti.
Danas smo svjedoci da spomenute kategorije traZe (i pronalaze) mnoga dodirna
mjesta, sudbinski prostor trajnog priblizavanja i medusobnih utjecaja. Usudio bih
se reéi da se u tome, velikim dijelom, ogleda novost i znaéenje Fris¢iceva shkar-
stva u na$oj suvremenoj umjetnosti.

Na&nom na koji postavlja pitanja o strukturi i obrascima prirode i sredine u
kojoj se nalazi Ivo Fri§€i¢ pribliZava se znanstvenom duhu nasega doba ali nika-
da ne prekoraéuje medu iza koje bi njegova individualnost, imaginacija ili otkri-
valka strast postala suvi§nom i nepotrebnom. Kako smo vidjeli, ne zanimaju ga
stvari ve¢ (apstrakni) procesi — gibanje, poniranje, rastvaranje — dok ce u
najnovijim djelima prostor predmeta biti zamijenjen prostorom svjetlosti, unu-
tarnjim Zarenjem i isijavanjem oblika i povrSina. Fri¥€ic je slikar kromatskog lu-
minizma, &udesnih rasvjeta $to izviru iz dubine prostora i prolaze kroz svaku pre-
preku. Svjetlost dematerijalizira oblike, ona je »duhovni« pokretal zbivanja. Na
Frid¢icevim je slikama ponckad znatan i udjel iluzionizma, postignut jednako-
mjernom modulacijom srodnih (ili suprotnih) vrijednosti. Boje su »€iste« ili
sslo¥ene« a intenzitet, zvucnost i nijanse ovise o pozitivnim (batokromnim) ili
negativnim (hipsokromnim) promjenama u njihovu sastavu. Vazne su, razum-
ljivo, i izmjene slikarskog postupka, ritam »punih« i »praznih« povriina Sto se
pred nama pokrecu.

Slikarstvo Ive Fri$¢ica traZi (rijeznog i sabranog promatrala, djclatnog su-
ulesnika koji ée svoju opazajnu »angafiranost« znati poistovjeliti s graditeljskom
»angaZirano$éu« samoga slikara, nemirnog putnika $to je i nas povco na svoja
putovanja. Na njima nas ofekuju novi zvuci i novi prostori. Srctno nam bilo!

Zeljko Sabol



La rencontre de ’homme et de la machine, de P'étre ct de la technique, de la
conscience humaine et de la soi-disant réalité industrielle qui nous entoure et qui
devient notre notivelle nature (quotidienne) représente un »des thémes« inévi-
tables de I'art moderne. Devant lui se trouvent actuellement de nombreux créa-
teurs réfléchissant de leur époque et cherchant les formes nouvelles de concepti-
ons et de relations. La mythologic de la ville et de la machine n’est pas, bien sfir
une nouveauté particuliére dans I'art nouveau. Il faut cependant remarquer les
diverses voies de sa transformation et de son inclusion dans Pémotivité
>>1’r}.‘sen51ble« de ’homme de P'avenir. 11 n’est pas difficile de se rappeler de I’avoir
déja rencontrée chez Lc?ggl:, dans le futurisme, le constructivisme de Gabo et de
Slz)t:i\‘l’sireleéfudgs?rnsdz;l; p_rccnsu?msmc« américai,n' des années 1920. Elle fut toujours

primer le mouvement, I’énergie, la vitesse, de construire de

}faouvgaux espaces. On va se poser la question, comment ce probléme »commun«
ux;te rlzs:(;u par 1VO FRISCIC dans ses !ableagx.. Ce Jeune artiste sc présente par
ance interessante, une contribution précieuse a la peinture croate. Est-ce

qu'il a écarté (et combien) les limites du connu, vers quoi il a dirigé son hardies-
se et ses explorations? ;

A premiere vue on ‘s’apcrgoit dans les oeuvres de Frig&i¢ d’une extraordinaire
sensibilité 4 Pesprit et 2 Ia dynamique de la vie contemporaine. Ge peintre fagon-
3@ de différentes maniéres et par divers moyens le paysa g-e urbain mo-
Ouc;;ne; iLoutdcn] abapdonnam c}e's caractéristiques conventionnelles, descriptives
cxcilamstdcs] € 'ﬁ peinture traditionnelle. Dans le regard de I'artiste les rythmes
< Concemrc. ';1 ?/1 e, les ebauch’es'el les plans d’espaces urbains s’entrechoquent,

ent ¢t se rompent véhémentement, les objets et les phénoménes de la

CiVi]iSaliOn l(:chniqUL S€ rencontr n ( i T 1 l) es, evenecments ¢

= ontre [, dC h é ente ri tvé :
o . Ry S experienc 5 "
S]gnes apparal&ﬂ_nl el se pen(lrcnt : :

libre et de | fot: : ¥ .
: NS a creation d’une composition plasti-
que. Dans ses tableaux se réconcilieny les contrastes de I’ el pla

¢ l'organique et du méca-

nique, du naturel ¢ ety =
mglifs? sur lesq uclscrlmc?uug Zfab”quc«i .D,”"C maniere spéciale »s’humanisent« des
quelque chose d’inhumai 0rr)1m§§ (.?“Ems)_ parfois enclins & réfléchir comme sur
¢galement explorateur d!n u[ aliéné, loin de homme et de la vie. Fri§ci¢ est
stalgic de ce Cg)ui ne peut ;?C FLG noi“’e”@ du lyrisme moderne et libre de no-
3 us revenir. Le Pein(rx o 2 A
B o7, 8 A ¢ ne glorifie pas s (ala
maniére 1 Ste 3 - g pas son cpogque
des futuristes ). H n’est pas non plus obsédé par Ia protestatiolzx C[Lrogram—

matrice (€ventuelle), ni par la révolte rhétorique banale. Je préfére répéter les
paroles de Donald Judd qui a pressenti, il y a quelques années, que »la forme
qui n’est ni géomélrique ni organique« serait »une grande découverle« de Iart
contemporain. Cette aspiration devient présente toujours plus nettement dans le
monde (et chez nous). On peut la remarquer également dans les oeuvres de Ivo
Friscic.

Méme quand il part d’'un motif déterminé (paysage urbain, automobile, télé-
phone, machine a écrire, objet technique), Ivo Fri&i¢ atteint au fur et & mesurce
des rapports universels »abstraits«, fractionnés en projections surprenantes et ima-
ginatives. Le regard de I'artiste rallie et décompose, plongé attentivement dans
tout détail. Mais, le moment apres, il s'est dirigé vers les élendues libres, infinies
»en dehors« et »au-dessus« de la réalité. On pourrait prendre la plupart de ses
visions pour des propositions »d’une architecture sans fonction«, comme Seuphor
a désigné I'ocuvre de P. Mondrian. Dans chacun de ses tableaux Ivo Fris¢ié fait
usage de divers procédés techniques et picturaux: il colle les petits morceaux bi-
garrés en plastique (l'accentuation de la projection en relief, la gradation des
plans, le polyperspectivisme), il souligne les endroits dominants par des accents
phosphorescents, il vise toujours a la surface 2 multiples dimensions, en embras-
sant d’un coup I'extension du spectacle dans I'espace, le temps et la profondeur.
Il peint lentement et minuticusement, ponctuellement et exactement. En regar-
dant son smanuscrite il nous vient a lesprit ce que W. Kandinsky a une fois
éerit: »Je voudrais souligner qu'a mon avis on sapproche de plus en plus du
lemps des compositions conscienles el ralionnelles. L’arliste sera bienidl fier de
pouvoir éventucllement inter préter ses oeuvres comme des conslructions . .. Voila
devant nous époque de la création conscienle.«

Le rationalisme, la précision et la clarté censtructrice de Fri§¢i¢ ne renferme
cependant ni de fadeur, ni de monotonic ennuyeuse. Au lieu d’observer, de s’ex-
primer et de moraliser d’une maniére traditionnelle, il construit obstinément de
nouveaux systémes et organismes, de libres constructions des formes et des mes-
sages visuels réglés. Il pressent et révéle d’une maniére stire »les modéles subjectifs
de la réalité objective« et devine des contrées insolites d’'une mécanique
imaginative renfermant tous les principes moteurs. Bien qu’elle provienne
de 'expérience habituelle d’'un habitant de la ville, de I’habitude de se mouvoir
dans »I’espace de la techniqueg, elle se transforme, au moment de la création, en
rapport constructeur constant nous délivrant de tout ce qu'une telie
expérience apporte avec elle au niveau pur du phénoméne. Au-dessus de ce ni-
veau existent d’autres espaces, désentravés des forces »physiques« de I'existence.
Fris¢i¢ est innocemment fasciné, on pourrait dire, par 'objet technique. 11 devient
(méme) sa nouvelle pastorale. En peignant il s’¢loigne de tout ce qu’il portait
auparavant en lui: de la peur, de Pinquiétude et de I'anxiété. Ses tableaux ne
sont pourtant ni protestations bon marché, ni traités de I'aliénation, ils repré-
sentent simplement une voie sereine ct authentique de la victoire sur toute peur
et aliénation. On rencontre souvent la figuration insolite d’origine authentique.
Tout est exprimé par la ligne aigué et précise, audacicuse et activée, par les sur-
faces et le chromatisme particulier ce qui agit sur notre perception a partir dcs



fovers multipliés et »déplacés« du table,au de Friéé’ic'. Ainsi se composent les ry'Lh-
mes dvnamiques, les sections et les dcca]age;s,' »’enveloppe spatiale« des objets
accentuant des sensations imérieugm et extérieures qc corjﬂl,ls et (‘le contrastes
rythmiques. Tout se rompt et se dissout, en nous mwvitant a P'agitation a travers
les espaces sonores pures 2 vives arétes, dans la profondeur du réve et des sou-
venirs. 3 )

Certains détails sont chez Fris¢i¢ presque mathématiquement réguliers, en se
suivant dans Pordre libre et logique, du programme (intérieur) jusqu’au hasard
et a Pimprévisibilité. La fréquence d’éléments redondants dépend du degré et
de )a solidité de la transformation du motif et du rdle de »l'irréel« et de I'onirique
devenant par-ci par-Ja le porteur principal de la structure plastique et »du sens«
de Poeuvre, le point de départ du champ ouvert d’innombrables possibilités. Le
cours de lignes, de surfaces et de forces en action entraine le spectateur méme
dans les aventures picturales dont nous pouvons parfois décider, ensemble avec
Partiste. Nous ne pourrions (plus) nous metire d’accord avec la supposition de
Roger Fry qui écrivait dans »Sensibility versus Mechanism« »qu’il existait une
sérieuse el profonde opposition enlre I'émotivité et le méchanisme«. Nous som-
mes aujourd’hui témoins que les cathégories mentionnées cherchent (et decou-
vrent) plusieurs poinis de contact, I'espace fatal de 'approchement constant ct
d’influences réciproques. Je pourrais méme dire que ceci refléte en majeure par-
tie l’griginalité et 'importance de la peinture de Fri§€i¢ dans notre art contem-
porain.

Ivo Frif€i¢ s'approche de Pesprit scientifique de notre époque par sa maniére
de poser les questions sur la structure et les modéles de 1a nature et de son am-
biance, sans toutefois dépasser les bornes derriére lesquelles son individualité, son
Imagination ct sa passion révélatrice deviendraient superflues et inutiles. Il ne
s'intéresse donc pas aux objets, mais aux processus (abstraits) — agitation,
engouffrement, dissolution — Pespace des objets étant substitué, dans les récentes
ocuvres, par l'espace de la lumiére, par 'embrasement et le rayonnement inté-
rieurs des fprmcs et des surfaces. Fri3éi¢ est peintre de la luminosité chromatique,
d’illuminations miraculeuses découlant de la profondeur des espaces, en franchis-
sant tout obstacle. La lumiére spirilpalisc les formes, elle est le »spiritus movens«
gﬁsnfg'cgﬁgﬁ?ls’:;éc{tab]eauxddcl- F.néélr: ref_l‘c‘:lcnt parfois une forte dose d’illlixsio-
Les couleurs sim i;ulrlgsi n:,?, :)chllon rgguhcx}j de valeurs meh.es, O TP
dépendant des modifications osir[,i]vposefcl:«,h] P et ety <. ] nuan(?es
chromiques) dans leur Slruc[ul?'(: Bic(-:s S YChrOmlq}jesl ou négatives (hypso-

/ - Dien sur, comptent également les changements

gzu[;rocedcs pictural, le rythme de surfaces »pleines« et »vides« s’agitant devant

| La pcml‘u.r}c dcl Ivo Frif€i¢ cherche un observateur sobre et recueilli, un colla-
borateur actif sachant identifier son »engagement« perceptif avec »|'engagement«

constructeur du peintre méme, du voyageur agit¢ qui nous a entrainés dans ses

voyages. De nouveaux sons et de nouvea
1 UxX espaces e
chance! paces nous y attendent. Bonn

Zeljko Sabol




1VO FRISCIC roden je 1937. godine u Velikom Korenovu kraj Bjelovara. Diplomirao na
Akademiji likovnih umjetnosti u Zagrebu 1965. godine. ZavrSio je i specijalni odjel 2a grafiku
kod prof. Marijana Detonija. Suradnik je Majstorske radionice slikara Krste Hegedusiéa,
Zivi u Zagrebu.

NAGRADE

1969 Zagreb, Nagrada za slikarsivo II Salona mladih
1971 Rijeka, Nagrada za slikarstvo VI Biennala mladih
1971 Zagreb, Nagrada SKOJ-a za slikarstvo 1V Salona mladih

SAMOSTALNE IZLOZBE

1970 Bjelovar, Gradski muzej

1972 Beograd, Galerija Kolaréevog narodnog univerziteta
Zagreb, Galerija »Dubrava« - PRODOR CRTE (crte#i)
Zagreb, Galerija »Lotri€ak« - SILE PROSTORA (pasteli)
KriZevci, Dom kulture (crieZi, pasteli, ulja)

IVO FRISCIC est né en 1937 4 Ycliko Korenovo présde Bjelovar. Diplémé de ’Académie des
Beaux-Arts de Zagreb en 1965, il a terminé également les études de gravure sous fa direction

u.iu Professcur Marijan Detoni. Collaborateur de PAtclier du peintre Krsto Hegedu$ié. Vit
a Zagreb. X .

PRIX

1969 Zz.l.greb, Pr_ix pour la peinture du Ile Salon des jeunes
1971 Rijeka, Prix pour la peinture de la VIe Bicnnale des jcunes

1971 Zagreb, Prix de SKOJ pour la peinture du IVe Salon des jeunes

EXPOSITIONS INDIVIDUELLES

1970 Bjelovar, Musée de la ville
1872 IZBt:lgraLdebC}alcrie de »Kolaréev narodni univerzitet«
agreb, Galerie »Dubrava« - IRRUPTION Dt
: L LA LIGNE i
Zagreb, Galerie »Lotrétake — FORCES DE L’ESPACE (pilf:?sc)SSlnS)

Krlz CVCl Malson de la (5 €S stel ulles
y UllUfC (d SINS, Ppast S, h il )

SKUPNE IZLOZBE

1965

1966

1967

1968

1969

1971

1972

Zagreb, Tresnjevka 65
Zagreb, ULUH

Zagreb, 1 Zagrebacki salon
Zagreb, ULUH

Zagreb, I1 Zagrebaéki salon
Zagreb, Split, Hvar, ULUH
Krapina, KRAPINA 67

Zagreb, 111 Zagrebacki salon
Zagreb, Split, Osijek, ULUH
Zagreb, I Salon mladih

Zagreb, IV Zagreba&ki salon

Zagreb, Split, Osijek, ULUH

Zagreb, I1 Salon mladih

Zagreb, Aukciona izlo’ba Lige za borbu protiv raka

Zagreb, V Zagrebacki salon

Zagreb, Beograd, ULUH (jubilarna izloZba)
Zagreb, ITI Salon mladih

Zagreb, Atcljerski susret Majstorskih radionica
Piran, PIRAN 70

Zagreb, VI Zagrebacki salon

Zagreb, IV Salon mladih
Zagreb, Atcljerski susret suradnika Majstorske radionice slikara Krste Hegedusica

Sisak, Vinkovci, Majstorska radionica slikara Krste Hegedusi¢a
Rijcka, VI Biennale mladih

Tuzla, Izlozba jugoslavenskog portreta

Zagreb, Izlozba mladih likovnih umjetnika nagradenih Nagradom SKQOJ-a za 1971. 2.
Sombor, XI Likovna jesen

Banjaluka, V Jesenji salon

Zagreb, VII Zagrebacki salon

Zagreb, Ateljerski susret suradnika Majstorske radionice slikara Krste Hegedusica
Zagreb, Nadrealizam i hrvatska likovna umjetnost

Gro#njan, Umjetnici grada GroZnjana

Poreé, XII Annale

Bitola, I Bitolsko trienale na sovremcena jugoslovenska grafika

Rijeka, 111 Medunarodna izloZba originalnog crteZa _ ;
Maribor, Retrospektivna izlozba suradnika Majstorske radionice slikara Krste He-

gedusica



EXPOSITIONS COLLECTIVES
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1966

1967

1968

1969

1470

1971

Zagreb, Tresnjevka 65
Zagreb, ULUH

Zagreb, Ier Salon de Zagreb
Zagreb, ULUH

Zagreb, 11c Salon de Zagreb
Zagreb, Split, Hvar, ULUH
Krapina, KRAPINA 67

Zagreb, I1I¢ Salon de Zagreb
Zagreb, Split, Osijek, ULUH
Zagreb, Ier Salon des jeunes

Zagreb, 1Ve Salon de Zagreb
Zagreb, Split, Osijek, ULUH
Zagreb, 11¢ Salon des jeunes
Zagreb, Exposition-vente de la Ligue pour la lutte contre le cancer

Zagreb, Ve Salon de Zagreb

Zagreb, Belgrade, ULUH (exposition jubilaire)
Zagreb, 111¢ Salon des jeuncs

Zagreb, Rencontre des Ateliers du maitre

Piran, PIRAN 70

Zagreb, Ve Salon de Zagreb

Zagreb, 1'Ve Salon des jeunes

Zagreb, Rencontre des collaborateurs de PAtelier du peintre Krsto Hegedusic
Sisak, Vinkovci, Atelier du peintre Krsto Hegedusié

Rijeka, VIe Biennale des jeunes

Tuzla, Exposition du portrait yougoslave

Zagreb, Exposition de jeunes artistes titulaires du Prix de SKQO]J pour I'année 1971
Sombor, XIc Automne d’art

Banjaluka, Ve Salon d’autonne

Zagreb, VIIe Salon de Zagreb

Zagreb, Rencontre des collaborateurs de PAtelier du peintre Krsto Hegedusié
Zagreb, Surréalisme et art plastique croate

GroZnjan, Artisies de la ville de GroZnjan

Porcé, Xil¢ Annale

Bitola, Iére Triennale de Bitola de la gravure yougoslave contemporaine

Rijeka, IIle Exposition internationale du dessin original

Maribor, Rétrospective des collaborateurs de I'Atelier du peintre Krsto Hegedusié

DJELA SE NALAZE

Bjelovar, Gradski muze]

Krizevci, Muzej grada KriZevaca

Tuzla, Galerija jugoslavenskog portreta

Banjaluka, Umjetni¢ka galerija

Pula, Dom JNA

Zagreb, Moderna galerija JAZU

Zagreb, Kabinet grafike JAZU

Zagreb, Republicki sekrelarijat za prosvjetu, kulturu i fizi€ku kulturu
Beograd, Skupstina grada Beograda

Beograd, Muzej savremene umetnosti

te u brojnim ustanovama i privatnim zbirkama u zemlji 1 Inozemstvu

OEUVRES EN COLLECTIONS PUBLIQUES

Bjelovar, Musée municipal

KriZevci, Musée de la ville de KriZevci

Tuzla, Galerie du portrait yougoslave

Banjaluka, Galerie d’art

Pula, Dom JNA

Zagreb, Galerie moderne JAZU

Zagreb, Cabinet de la gravure JAZU

Zagreb, Ministére de I’éducation, de la civilisation et de la cultture physique d
Croatice

Belgrade, Assemblée de la ville de Belgrade

Belgrade, Musée d’art coniemporain

en en nombreuses institutions et collections privees dans le pays et a 'étrange

e la RS de
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16-21.
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. Unutra

. Gore 1 dolic

. Pokret u plavom
. Iza stakla

. Sjureno

. Sjureno, uzgore

Okret

. Pocelo

. Uévrsceni trag
10.
11.
12.
HaL
14.
58

Suprotni prostor
Suzvucja
Izluéeno
Presjeci

Pred uzletom
Cisto putovanje
Crni nacrii

Cetiri stavka

Crtezi u boji

1970 kombinirana tehnika
1970 ulje na platnu

1970 kombinirana tehnika
1970 ulje na platnu

1971 ulje na platnu

1971 kombinirana tehnika
1971 kombinirana tehnika
1971 kombinirana tchnika
1971 komb:inirana tehnika
1871 kombinirana tehnika
1971 kombinirana tehnika
1972 ulje na plawnu

1972 kombinirana tehnika
1972 ulje na platnu

1972 ulje na platnu

1972 acrylic

1972 ulje na platnu
1972 flomaster na papiru

140 X 180
130 X 220
120 X 80
200 X 140
150 X 200
140 X 180
180 X 150
190 X 150
180 X 90
170 X 140
170 X 140
170 X 140
170 X 140
170 X 140
190 X 140
4 X 140 X 140

CATALOGUE

— o e e
Lo N - O W

GD\!C}U'I-F.LQM—

. Au-dedans
. En haut et en bas

Mouvement en bleu

. Derriére la vitre

. Dévalé

. Dévalé, en haut

. Volte-face

. Commencé

. La trace renforcée
. L'espace opposé

. Accords

. Sécréie

. Sections

. Devant I'enval

. Un pur voyage
16-21.
22-25,

Ebauches noires
Quatre temps

Dessins en couleurs

1970 technique mixte
1970 huile sur toile
1970 technique mixte
1970 huile sur toitle
1971 huile sur toile
1971 technigue mixte
1971 technique mixte
1971 technique mixte
1971 technique mixte
1971 technique mixte
1971 technique mixte
1972 huile sur toile
1972 technique mixie
1972 huile sur toile
1972 huile sur toile
1972 acrylic

1972 huile sur toile

1972 porte- feutre sur papier

140 X 180
130 X 220
120 X 80
200 X 140
150 X 200
140 X 180
180 X 150
190 X 150
180 X 90
170 X 140
170 X 140
170 X 14C
170 X 140
170 X 140
190 X 140
4 X 140 X 140
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