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LENARDIC

Koncept cjeline djela, nacela uredenosti, koji pojedine vidike djela povezuje u odredeno (iako otvoreno)
umjetnidko djelo, ima kljucnu funkciju u konstituciji djela kao takvog, zapravo ga tek uspostavlja kao
bivajuce. Lenardiceve slike otvaraju neka od najizazovnijih pitanja upravo na razini samog tog koncepta.
To ne znadi da mogu izbjeci konceptu cjeline posto su u njega vec kao pojedinacne slike apriorno
uhvacene, prije bi se moglo kazati da ga izmicu. Odgovor na pitanje sto je crvena nit, koja iz partikularnih
elemenata i nivoa, iz vidika koji pripadaju razlicitim modusima bitka tvori cjelinu, neprestano nam izmice, i
mada je cjelina kao nuzni horizont ucrtana u svo nase suodavanje sa pojedinacnim djelima, u njima se
neprestano paradoksalno afirmiraju heterogenosti i rascjepi medu konstitutivnim clanovima cjeline.
Priroda ove heterogenosti razlicita je odheterogenosti modernistickog postupka montaze. Modernizam je
rezove iskoristavao za kompoziciju i time za gradnju nove cjeline, koja je doista puna praznina i otvorena
vanjskom kontekstu, iako je dak i princip potpuno "slucajnog susreta" mogao proizvesti formalno-
semanticko jedinstvo viseg reda, kroz koje se utemeljuje sam opstanak djela. U kojem se pogledu
Lenardiceve slike bas kod pitanja operacije ujedinjavanja razlikuju od takvog postupka montaze, moguce
je naprimjer vidjeti tamo gdje se pitanje o istosti i drugosti postavlja najjasnije, dakle tamo gdje su slici u
uzem smislu dodati novi dijelovi. U tom sastavljanju ne radi se o ucinku montazne gradnje, o viseslojnoj
operaciji sa "primarno" heterogenim gradivom, suprotno, "dodati" dio je tako koncipiran da unaprijed
prilijeze konceptu cjeline; postupci uskladivanja i kontrapunktnog kontrastiranja, dakle kompozicijski
postupci, rasprostiru "organske" silnice po cjeloj povrsini slike ujedinjavajuci je. Time je i dodati dio polja
neposredno (a ne tek nakon "vanjskog" zahvata kompozicije) ukljucen. Odlucujuca je pritom dvostruka
priroda te povezujuce operacije, ona se naime ne odvija samo u jednom smjeru, vec upravo u trenutku
kada konstituira i homogenizira cjelinu otvara takoder i obrnut put. Ne samo da se dodati dio neposredno
slaze i ujedinjuje (kompozicijskim) tokovima slike - u istom trenutku, istom operacijom kojom se u slici
potvrdilo sveobuhvatno jedinstvo unatoc razlikama i hetorogenostima, otvorila se razlika i heterogenost u
samom konceptu cjeline. Ukratko, za obrazlozenje koncepta cjeline sada vise nije dovoljan model
sekundarne kompozicije, koji elementima sto su si primarno tudi gradi novu formalnu i semanticku cjelinu.
"Sekundarna" operacija prisutna je ved u "primarnom" materijalu i nemoguce ju je jednostavno od njega
odvojiti. Medutim, upravo cinjenica da se cjelina neposredno upisuje u djelove funkcionalno ih ukljucujuci u
sebe, ima svoju drugu stranu - dio (iako konstituiran kroz cjelinu) ostaje u nekom smislu konacno i
nenadmasno iz nje iskljucen. Lenardiceve slike, izmedu ostalog, artikuliraju i tu aporiju. Iako je datost
cjeline kroz viseslojnu organsku i funkcionalnu prepletenost kompozicije ocita, ostaje unatoc tome pitanje
§to povezuje dva djela polja, dto nas opravdava da ih ujedinjujemo i poimamo kao jedno. Elemente slike
nikako ne smijemo poimati kao nekakve autonomne atomne datosti, posto se tek kroz polje i svoje
medusobne odnose konstituiraju. To na svoj nacin potvrduje i priroda nosioca slike u Lenardicevim
slikama; on vise nije pozitivna datost koja osigurava granicu i time unutrasnju koherentnost, ne radi se o
klasicnoj suprotnosti perspektivnog virtualnog prostora i povrdine - perspektivni prostor je naime moguce
svesti na povrsinu, medutim, (ali) ne i sliku, kod koje vide ne mozemo razdvajati pod-tvar i naneseni
materijal, koja se u svojoj videslojnosti iluzorno i realno uvladi u njega artikulirajudi na taj nacin njegovu
vlastitu viseslojnost i dubinsku strukturu; ploski nosilac, taj najkonkretniji i krajnji horizont slikarstva jos je
uvijek prisutan, ali vide nije samorazumljiv, ili je cak nedostupan. Takav nosilac posebno onomoguduje
diferecijaciju na primarne atomne elemente. Pa ipak, uprkos takvoj konstituiranosti na uzajamnosti i
cjelini, elementi su konstituirani u neprelaznoj, radikalnoj drugosti i razlici (pomislimo na razliku dvije
strane istog papira). Kompozicijske operacije ovu imanentnu tudost elemenata polja doduse djelimicno
bridu, ali je ne mogu ukinuti, bududi da je uvjet mogudnosti samih tih postupaka, njihova apriorna
predpostavka. Ako, dakle, rez dvaju djelova polja "odjekuje" kroz sve slojeve slike do tocke gdje artikulira
nenadmadivu heterogenost dviju susjednih lisa boje na platnu (radi se naime o procesu suprotnom
Schwittersovom projektu univerzalne kompozicije, koja kao materijal koristi sve moguce razlike), to je
stoga dto je ta nenadmadivost imanentna samoj mogudnosti likovnog djela.

Igor Zabel
(preveo: Vili Cvitid)
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Roden 30. marta 1959. u Ljubljani.
1979/84 - Studij filozofije i sociologije na
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1984/88 - Studij slikarstva na Akademiji za
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SAMOSTALNE IZLOZBE

1988 Ljubljana, Galerija SKUC
Maribor, Razstavni salon Rotovz

1989 Tolmin, Knjiznica Cirila Kosmaca
Zap. Berlin, Galerie Stil und Bruch
(s. T. Pogacarjem)

1990 Ljubljana, Bezigrajska galerija
Ptuj, Pokrajinski muzej
Zagreb, Studio Galerije Forum

IZBOR KOLEKTIVNIH IZLOZBI

1985 Ankara, Medunarodni studentski
natjecaj - "Turkey in my mind"

1987 Sarajevo, -Duro Dakovic - "Zajedno"
1988 Ljubljana, Mestna galerija - ALU
1989 Ljubljana, Likovno raztavisce Rihard

Jakopid - "Likovni trenutek"
Rijeka, Moderna galerija - 15. bie­
nnale mladih
Sarajevo, Jugoslavenska dokumen-
ta '89
Szombathely, Szombathelyi Keptar
- "Razprte podobe" (izabrana djela
slovenske umjetnosti osamdesetih)
Ljubljana, Moderna galerija - "Izkus-
nja predmeta" (mladi slovenski
umjetnici)

1990 Budimpesta, Ernst Museum - "Raz­
prte podobe"
Piran, Obalne galerije - "Izkusnja
predmeta"

NAGRADE

1985 Otkupna nagrada na medunarod-
nom studentskom natjecaju "Turkey
in my mind", Ankara

1988 Presernova nagrada ALU, Ljubljana

POPIS RADOVA

1. Palpacija prostora (Razmerje odvis-
nosti V.), 1989, mesana tehnika na
platno in les, 184 x 352 cm

2. Palpacija prostora (Zgredeno sreda-
nje), 1989, kvadriptih, mesana tehnika
na platno, les in lesonit, 4 x 170 x 130
cm

3. Palpacija prostora (Spacenje v praz-
nino), 1989, medana tehnika na
platno, les in lesonit, triptih, 2 x 200 x
135 in 200 x 38 cm

4. Palpacija prostora (Spacenje v praz-
nino IL), 1989, mesana tehnika na
platno, les
in lesonit, triptih, 2 x 200 x 177 in 200
x 38 cm

5. Palpacija prostora, (Vdor simetrije),
1989, mesana tehnika na platno in
lesonit, triptih, 2 x 200 x 135 in 200 x
36 cm

6. Palpacija prostora (Vdor simetrije IL),
1989, mesana tehnika na platno, les
in lesonit, 150 x 110 cm

7. Palpacija prostora (Vdor simetrije IIL),
1989, mesana tehnika na platno in
lesonit, 150 x 130 cm

8. Palpacija prostora (Vdor simetrije IV.),
1989, mesana tehnika na platno in
lesonit, 150 x 130 cm, na
naslovnici

9. Palpacija prostora (Vdor simetrije V.),
1989, mesana tehnika na platno in
lesonit, 150 x 130 cm

10. Palpacija prostora (Vdor simetrije VL),
1989, medana tehnika na platno in
lesonit, 150 x 110 cm

11. Palpacija prostora (Vdor simetrije VII.)
1989, medana tehnika na platno, les
in lesonit, diptih, 2 x 190 x 100 cm
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