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~Uvjeren sam da je ovo pocetak njegova
drugog puta, uz onaj glumacki, te da je pred
njim uspje$na redateljska karijera. Rad s ra-
zli¢itim redateljima je vaZan jer svaki redatelj
donosi vlastiti umjetnicki rukopis, pogled na
tekst i nacin rada s glumcem i mi njima uz-
vra¢amo na isti nacin. Radi se o svojevrsnoj
nadopuni i trampi koja ukljucuje i dobra i
losa iskustva s obje strane, jer smo naravno
svi razli¢iti.“

MODRINICIGRA MATU, ZAPRAVO AUTORA
MATUMATISICA koji je u tekst ukomponirao i
autobiografiju. Modrini¢ je opisao to iskustvo:

»Kao §to bi rekao Mate u drami: ‘Glavni lik
sastoji se od lika Mate i pravog Mate, pisca’ koji
se stalno preispituje i pokusava opravdati svo-
jeitude postupke. Kao kr§¢anin, preispituje i
samog sebe kao pisca i ¢ovjeka te se pita je li

Glumac Miroslav Cabraja s Duskom Modrini¢em

moralno dramski adaptirati jude i stvarnost.
Imali smo ¢ast da nam je veé na drugoj aran-
Zirki Mate doSao na probu i gledao postavljanje
drugog ¢ina. Jos je bila rije¢ o grubim radovima
u kojima glumac razbija neki svoj sram, uci
hodati, ‘izleZe se iz jaja’ i polako stasa. Shvatio
sam da sam upravo opisao neko ¢udno stvo-
renje, ali u jednu ruku glumac toijest - meta-
morfozno bi¢e koje se transformira iz covjeka u
lik. Pa tako i u lik pisca Mate koji opet nije onaj
pravi, Zivudéi, nego je ipak fiktivni lik kojeg je
meni osobito zadovoljstvo igrati.“

Ovo je, nakon predstava “Bljesak zlatnog
zuba” (1994.), “Sinovi umiru prvi” (2012.) i
“Andeli Babilona” (2017.), éetvrti tekst Mate
MatiSica koji se izvodi u HNK-u u Osijeku.

Modrini¢ kazZe da je tekst “Kolumne zaborav-
ljene djece” odabrao zato 5to ga je osvojio na
prvo citanje:

»Savrseno se veze uz njegovu dramu ‘Ispod
perike’, iz trilogije ‘Ljudi od voska’, i zapravo
dolazi kao njezino razrjesenje. Slobodno mogu
redi da je MatiSi¢ na$ najveci Zivuéi dramski
pisac koji je ostavio traga u kazalistu i filmu,
a samim time i u HNK-u u Osijeku. S obzirom
na njegov opus, Cetiri drame su zapravo mala
brojka jer on ne obuhvaca samo dramske tek-
stove, negoibogatu riznicu glazbe i drugih dje-
la koja ¢uvaju vrijedne umjetnicke doprinose.
Ovaj je tekst na mene ostavio snazan dojam.
Prikazuje viSe sudbina i ne bih tu stvarnost na-
cionalno ogranicavao jer ona postoji svugdje
u svijetu, Cesto i u tezim oblicima. Drama je
teska i tragi¢na, ali sadrZi i elemente komedije

[ "U TEKSTU SU snazno

naglasene lakocas
kojom ljudi napustaju
svoju djecuitezinas

kojom drugi dolaze

do djeteta, asve je
prozeto i krScanskim
propitkivanjem’, kaze

Dusko Modrinié '

kroz groteskne situacijeiironic¢an prikaz likova
idrustva“

Budugi da je u pitanju praizvedba, Modrinié
je pojasnio kako je pristupio tekstu i stvaranju
lika bez neke prethodne ikakve ideje o tome
kako bi mogao izgledati. Kaze da ima sre¢u da
ga ne opterecuju prethodne inscenacije, tako
da svaki put lik gradi ispocetka:

»Primjerice, kada radimo kazali$na uprizo-
renja filmskih hitova, taj film pogledam tek na
kraju procesa. Uvijek ostanu sjec¢anja na necije
glumacke bravure koje ponekad nadmase i
samog glumca i preuzmu njegov identitet, i
u tom slucaju postoji opasnost da bi rezultat
bio viSe imitacija nego autenti¢na interpreta-
cija. Zato mi je vaZnije da na prvo €itanje ne
donosim konac¢ne odluke o liku. Neke pocetne
intuicije svakako postoje, ali pravi oblik lika
nastaje kroz proces proba, uradu s redateljem
i partnerima na sceni.

POZNATO JE DA JE UMATISICEVIMTEKSTO-
VIMA dosta autobiografskih elemenata, pa je
veliku pozornost publike i medija izazvala
drama “Ljudi od voska” u HNK-u u Zagrebu,
u kojoj je pisao o vlastitom iskustvu posvoji-
telja dviju djevojcica. I'u ovom se tekstu bavi
djecom i posvajanjem, a Modrini¢ kaZe da se
s teSkim temama nosi tako da ima potrebu
artikulirati ih i pribliziti ljudima:

»Tekst se nastavlja na ‘Ljude od voska’ i
djelomicno je autobiografski, pri ¢emu su pri-
kazani stvarni problemi skrbnika, udomitelja
i posvojitelja. Lakoca kojom ljudi napustaju
svoju djecu i teZina kojom drugi dolaze do dje-
teta bioloskim ili birokratskim putem snazno
su naglasene, a sve je proZeto i krs¢anskim pro-
pitkivanjem. Mediji su pritom prikazani kao
manipulativni jer objavom namecu vlastitu isti-
nu i utje¢u na javno mnijenje, zbog cega lako
sudimo drugima bez poznavanja cijele price.

Izvodenje hrvatskog suvremenog teksta
smatram vrlo vaznim, pogotovo kada se to
dogada u nacionalnim kuéama koje imaju
ulogu Sirenja i njegovanja domaceg teksta.
Valja napomenuti da su nam ‘Kolumne’ dru-
ga hrvatska praizvedba u sezoni; prva je bila
‘Zavicaj, zaborav’ Ludwiga Bauera u reZiji Ja-
smina Novljakovi¢a, a u sezoni se mozemo
pohvaliti i hrvatskom praizvedbom stranog
teksta ‘Dok zvijezde ne padnu’ Beth Steel u
reZiji SaSe Broz. Svakako nam je u planu nasta-
viti s takvom praksom jer ona stvara sinergiju
izmedu autora i kazaliSta koja na najbolji nac¢in
dolazi do gledatelja. Sto se ti¢e dramskog pi-
sma i dramaturgije u Hrvatskoj, zaista imamo
srece i nema straha za nasu buduénost.“

Buduci da je “Kolumne zaboravljene djece”
posljednja premijera HNK-a u Osijeku u ovoj
sezoni, osjeCka Drama nastavlja s igranjem
aktualnih predstava, a Modrini¢ je sa zado-
voljstvom najavio i prvu premijeru u sezoni
2026./27. - “MiSolovku” Agathe Christie u reZiji
Sare Stani¢.
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'Cenzura danas ne mora
'skidati glave' vec djeluje

v @ l

kroz perfidnu tiSinu

Tekst DUBRAVKO JAGATIC Fotografije SASA ZINAJA/NFOTO RADOVI S IZLOZBE 'ZEMLJA ZABRANE'
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Davorka
Peri¢, kustosica
izlozbe kojom,
kaZe.u

NA IZLOZBI 'ZEMLJA ZABRANE', otvorenoj u zagrebackoj Galeriji
Forum, prikazuju se politi¢ki pritisci, zabrane i mehanizmi cenzure
u umjetnosti od 1930-ih do danas. Fokus je na UdruZenju umjetnika

Zemlja, Ciji su ¢lanovi u meduratnom razdoblju bili izloZeni
zabranama zbog kritickog prikazivanja siromastva i nejednakosti
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B Boris Buri¢, ‘Gledaj svoja posla’, 2025.; Neli RuZi¢ Ana, videoinstalacija

zlozba ,,Zemlja zabrane* predstavljena

je pro§loga tjedna u prostorima Galerije

Forum, Galerije na katu i polukatu te

u'svim preostalim prostorima Kultur-

no-informativnog centra (KIC) zbog obi-
ma i vaZnosti teme. Iako je izloZen niz radova
brojnih umjetnika od 1930-ih do danas, u sredi-
Stu izloZbe je djelovanje UdruZenja umjetnika
Zemlja, ¢iji su lanoviu meduratnom razdoblju
bili zabranjivani zbog kriti¢kog prikazivanja
drustvene stvarnosti, siromastva i nejednako-
sti. Kustosica izloZbe Davorka Peri¢ objasnila je
kako je cenzura tada ogranifavala umjetnike.
»Povijesna zabrana njihova rada 1935. godine
nije bila tek izoliran incident, ve¢ jedna od po-
laznih to¢aka sustavnog nastojanja ideocloskih
aparata da steriliziraju javno polje kojim se u
izloZbi bavimo kroz period od diktature kralja
Aleksandra do Benkovca“

Povijesni trenutak koji spominje kustosica
Peri€, a oznacava vrhunac represije, dogodio se
7. travnja 1935. kada je Krsto Hegedus$ié, nakon
policijske zabrane sedme izloZzbe UdruZenja,
stavio lokot na vrata Umjetnickog paviljona.
Taj simbolicki ¢in, navodi se u najavi izlozbe,
postaje polaziste za promisljanje suvremenih
oblika pritiska, autocenzure i institucionalne
kontrole nad umjetni¢kim djelovanjem: ,,Posta-
vom izloZbe ukazujemo na represivni niz koji
se proteZe od tridesetih godina proSlog stoljeca
do danas. Kada totalitarni aparat proskribira
umjetnost kao ideoloski nepo¢udnu, represija
nadilazi administrativnu zabranu i prelazi u
sferu biopolitike - cenzuru ljudi. U sustavi-
ma vodenim ideologkom ortodoksijom, poput
Treéeg Reicha i NDH, umjetnici koji su odbili
podilaziti sluZzbenim estetskim imperativima
nisu bili samo utiSavani, ve¢ su internacijom
u zatvore i logore fizi¢ki uklanjani iz javnog
prostora. Dok je nacisticka Njemacka provodila
sustavno unistenje ‘degenerativne umjetnosti’,
domadi autori poput Vladimira Cicka takvu
su represiju interpretirali kao civilizacijski
napredak i nuzan ‘trijumf volje’. Cickov dis-
kurs o ¢i§éenju drustva od ‘stranih elemenata’
i ‘dekadentnog modernizma’, iznesen 1941.,
sluZio je kao teorijsko opravdanje za unistenje

avangarde. Praznina prostora na izlozbi svje-
do¢i upravo o toj sudbini umjetni¢kog subjekta
koji, suocen s brutalnoséu rezima, prestaje po-
stojati u materijalnom svijetu i biva potisnut u
apsolutnu ilegalu ili fizi¢ko unistenje

Kako je istaknula Davorka Perié, cilj im je
bio uspostaviti dijalog koji premoséyje stoljeée
drustvene krize: ,,Povezujemo radikalne ideje
‘Zemlje’ - koja je zahtijevala da stvaralastvo pre-
stane biti larpurlartisticka zabava elita i postane
orude socijalne borbe - s kriti¢kom praksom
danasnjice. Danas se pritisak manifestira kroz
sofisticiranije, administrativne i financijske me-
tode te mijenja sve do ‘zabranitelja’, gdje se
ponovo vratamo u metode fizickog, tjelesnog
zabranjivanja, no srz otpora ostaje ista. Kroz
ovaj dijalog, radovi UdruZenja Zemlja prestaju
biti pasivni povijesni izlo3ci i postaju aktivni
kriti¢ari naSeg trenutka, ukazujuéi na tragi¢an
kontinuitet drustvene obespravljenosti

Zanimljivost vezana uz koncept izlozbe ,,Ze-
mlja zabrane“leziiu ¢injenici da je UdruZenje
likovnih umjetnika Zemlja djelovalo od 1929. do
1935., u vrijeme velike ekonomske krize, sloma
njujorske burzeiatentata na Stjepana Radiéa. Je
likustosica izloZbe Davorka Peri¢ Zeljela moZda
tako ukazati na sli¢na suvremena drustvena
previranja i povuéi paralele izmedu cenzure
nekad i danas? ,,Apsolutno, povlaéenje para-
lela izmedu kriznih tridesetih godina proslog

" 'POVEZUJEMO

radikalne ideje
Zemlje s kritickom
praksom danas, kad
se pritisak manifestira
kroz sofisticirane
metode i mijenja do
'zabranitelja", tvrdi

Davorka Perié¢ '

¥

stoljea i danasnjice nije samo kustoski izbor,
vec nuZnareakcija na aktualne globalne proce-
se. UdruZenje Zemlja djelovalo je u vrijeme slo-
ma burzi, atentata na Stjepana Radi¢a i jacanja
totalitarizama, a motive za izloZbu pronalazimo
u ¢injenici da se sli¢na dru$tvena previranja i
ideoloske ¢istke dogadaju sada. Suoéeni smo sa
sustavnim naporima americke administracije
da unutar saveznih Smithsonian muzeja pro-
vede ¢istku programa posvecenih rasnoj pravdi
1 LGBTQ+ povijesti. Koristeéi modernu verzi-
ju nacistickog etiketiranja, donositelji odluka
pokuS$avaju nametnuti monolitni nacionalni
narativ koji briSe razli¢itost. Medutim, dok su
nacisti tridesetih godina koristili izravnu fizicku
zapljenu i istrebljenje, dana3nja se represija
provodi perfidnije - financijskim izgladnjiva-
njem institucija. Taj ekonomski pritisak rezulti-
ra politickim ucjenjivanjem kustoskog vodstva,
¢ime se muzejski prostori opet pokugavaju pre-

tvoriti u alate drZzavne propagande. Odgovor
na takve tendencije vidimo u ‘edukacijskom

povijesnom ehuw’. Svjetske galerije, od paridke
Musée Picasso do virtualnih izloZbi u MoMA-i,
2025. postavljale su izlozbe o ‘degenerativnoj
umjetnosti’ kako bi ukazale na to da se estetska
osuda ponovno koristi kao paravan za politicku
represiju. Upravo je to bio moj glavni motiv:
izlaganje djela koja su bila zabranjena ili pro-
skribirana, ¢in je aktivnog otpora. Zelimo poka-
zati da seiu 21. stoljeu pokuSava izbrisati sva-
ka misao koja nije u sluzbi reZimske ideologije
te daje nasa zadaca, kaoiona ‘zemljasa’ 1929.,
sprijediti sterilizaciju javnog polja. Ovaizlozba
stoga nije povijesna lekcija, veé je obrana prava
na kriticku misao i umjetni¢ku slobodu®, kaZe
Davorka Peric.

Koliko su, po njezinu misljenju, zapravo
ekonomska nesigurnost, kriza vlasti, drustve-
na previranja i strah od rata vazne poluge cen-
zure? ,Ekonomska nesigurnost i strah od rata
nisu samo pozadinski $um; oni su povijesno
najmocnije poluge za uvodenje cenzure. U tre-
nucima kolektivne tjeskobe, ideologki aparati
koriste strah kao sredstvo za ‘zbijanje redova’,
a umjetnost koja propituje sustav tada prva
biva oznacena kao luksuz ili, jo§ opasnije, kao
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unutarnji neprijatelj koji destabilizira nacional-
no jedinstvo, rekla je Davorka Peri¢. Istaknula
je da cenzuru ne smijemo promatrati samo kao
¢in zabrane odozgo te pojasnila: ,,Cenzuraje, u
svojoj stZi, perfidno stedstvo ispitivanja pulsa
javnosti. Svaki ¢in cenzure je svojevrsni test:
reZim njime provjerava koliko je javnost spre-
mna prepoznati represiju, hoce li je oznaciti
kao takvu i ima li snage na nju reagirati. Ako
izostane brza i artikulirana reakcija, cenzura se
seli iz sfere ekscesa u sferu svakodnevice. Da-
nas u Hrvatskoj, kao 11935. godine, svjedoc¢imo
istoj matrici: ¢im se umjetnost dotakne tuznih
tocaka drustva - bilo da je rje¢ o neugodnim
povijesnim istinama, radni¢kim pravima ili si-
romastvu - aktiviraju se mehanizmi utiSavanja.
Cenzura 2025. godine ne mora uvijek ‘skidati
glave’ ili fizi¢ki plijeniti radove; ona ¢esto dje-
luje kroz perfidnu administrativnu tiginu ili
‘preporuke’ o prikladnosti sadrZaja. Opasnost
leZi u tome §to takva ‘meka’ cenzura stvara
privid mira, a zapravo sustavno prazni javni
prostor od kritickog naboja. Na§ motiv za ovu
izloZbu bio je upravo prokazivanje tog procesa -
Zelimo natjerati javnost da prestane biti pasivni
promatrac i da prepozna kako je svaki lokot na
vratima galerije, bio on iz193s. ili 2025., zapravo
lokot na njihovoj slobodi govora”

Prilikom otvaranja kustosica je naglasila da
radovi povijesnih ,,zemljasa“ ulaze u dijalog
sa suvremenim autorima koji se bave sliénim
temama - uruSavanjem drustvenih vrijednosti,
siromastvom, discipliniranjem javnog prosto-
raisuptilnim oblicima zabrane - te da izloZba
ukazuje da umjetnost koja razotkriva nali¢je
sustava idanasizaziva otpor jednako kao/ prije.
Zasto se, po njezinu misljenju, niSta u tom smi-
slu nije promijenilo unazad sto godina?

»Mislim da razlog lezi u tome 35to se ne-
prestano vrtimo u zatvorenom krugu admi-
nistrativne, financijske i fizi¢ke cenzure. Iako
su se tehnoloski i druStveni okviri promijenili,
osnovni impulsi moéi ostali su frapantno isti.
Ideoloski aparati, bilo da je rijeé o diktaturi
tridesetih ili suvremenim birokratskim su-
stavima, uvijek teZe istom cilju - sterilizaciji

"'DANAS U HRVATSKOJ

kao i1935. svjedo¢imo
istoj matrici: ¢im se
umjetnost dotakne
neugodnih povijesnih
istina, radnickih
prava ili siromastva -
aktivira se utiSavanje',

istice kustosica '

javnog prostora od bilo kakvog sadrZaja koji
kvari idili¢nu sliku koju sustav Zeli projicirati.
Danas se taj pritisak mozda rjede manifestira
kroz izravno nasilje, a ¢e$ée kroz sofisticirano
‘financijsko izgladnjivanje’ ili administrativne
prepreke, ali bit je ista: umjetnost koja razotkri-
va nali¢je sustava, siromastvo i drudtvenu ne-
pravdu, doZivljava se kao ugroza. Povijest nam
dokazuje da cenzurirana djéla i proskribirane
ideje gotovo uvijek pronadu put do javnosti.
Sto je pokusaj utiSavanja glasniji, to odjek za-
branjenog djela postaje snazniji. Bas kao $to je
Hegedusi¢ev lokot na vratima Paviljona postac
glasniji od same izloZbe ili kao §to je Viasta De-
limar subverzijom pretvorila zabranjenu rije¢
u centralni motiv, umjetnost uvijek pronade
pukotinu u zidu cenzure. Dakle, iako se oblici
represije ciklicki vracaju, vraca se i eticki im-
perativ umjetnika da zastiti integritet istine.
Izlozba ‘Zemlja zabrane’ slavi upravo tu pobje-
du - ¢injenicu da se kriticki glas ne mozZe trajno
ugasiti bez obzira na to koliko se rezimi trudili
zaplasiti i ‘nahraniti nam usta kruhom’ ili nas
financijski usutkati“, porucila je Davorka Perié.

Poseban naglasak na izloZbi stavljen je na
radove koji problematiziraju Sutnju kao stra-
tegiju prezivljavanja u drustvu nadzora, ali i
na umjetnicke geste koje pozivaju na hrabrost
i javni otpor, autorske komentare zabrana i

cenzura kroz socijalisticko razdoblje, sve do
aktualnog Benkovca, Sinja, Velike Gorice.

»Da, u Hrvatskoj je taj moment Sutnje i ‘gle-
danja svojih posla’ postao gotovo nacionalna
strategija preZivljavanja, $to je posebno vidljivo
u usporedbi s Francuskom, Srbijom ili Belgijom,
gdje je gradanski otpor na ulicama dio svakod-
nevice. Kod nas se Sutnja esto interpretira kao
Imir, a zapravo je rije¢ o dubokoj apatiji i strahu.
No ne bih se sloZila da su umjetnici tihi. Napro-
tiv, umjetnici su vrlo jasniiglasni, a ova izloZba
je tome krunski dokaz. Problem je u tome $to
je umjetnost kod nas sustavno podcijenjena i
marginalizirana pa se njezini krici &esto tretira-
jukao bezopasni ekscesi. Sjetim se izloZbe koju
sam radila prije sedam godina u tada derutnoj
zgradi SKD-a Prosvjeta“, smatra Davorka Peri¢.

Uz ovu izloZbu namece se pitanje koliko
su u danasnjoj hrvatskoj demokraciji prisutne
cenzura i autocenzura umjetnosti i umjetnika.
»Nazalost, cenzura i, $to je jo$ opasnije, auto-
cenzura, danas su u Hrvatskoj itekako prisut-
ne, a manifestiraju se kao suptilna, ali razorna
‘anestezija’ slobode®, smatra Davorka Perié
te napominje: ,,Tragican i vrlo svjeZ primjer
toga izlaZemo upravo na ovoj izloZbi, a rije¢ je
o projektu koji kuriram s Aleksandrom Bogko-
viéem. Simbolicki pratimo postupnu promjenu
naziva svoje izloZbe avangardne i konceptualne
umjetnosti: prvotni naziv ‘NiSta u Jugoslaviji’
morali smo promijeniti u neutralno ‘Nista’. Do
toga je doslo jer je studeni, mjesec u kojem se
izloZba trebala odrZati, od 2025. postao prak-
ticki ‘zabranjen’ za ikakav kulturni program
stpske nacionalne manjine. Svjedo¢imo trenut-
ku u kojem je sam spomen drZave i konteksta
u kojem je postojala plodna kulturna suradnja
umjetnika, postao opasan. Da biizloZba uopée
prezivjela otvaranje, morali smo je pomaknuti
s 29. studenoga na 1. prosinca. Otvara se pod
policijskom prismotrom i pod anestezijom do-
govorene autocenzure. To je biopoliti¢ki priti-
sak koji vas tjera da sakatite vlastiti rad kako
biste mu omogu¢ili fizi¢ki opstanak u javnom
prostoru i sigurnost posjetitelja.“

1zloZba ostaje otvorena do 1. svibnja.

N
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‘LJUDI SAMI SEBI
ZATVARAJU USTA

UKIC-uu Zégrebu otvorena je izloZba 'Zemlja zabrane’ koja proucava evoluciju cenzure tijekom povijesti

Kustosica izlozbe Davorka Peri¢ stoji
uz instalaciju Borisa Burica ‘Puna usta
kruha'iz 2026. godine
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zatvaranjima u logore, preko socijali-

stickih metoda stroge kontrole tiska i
kulturne produkcije pa sve do danasnjih
sofisticiranih metoda, koje se uglavnom
manifestiraju administrativno i financijski,
ali i putem angazmana dezurnih ‘zabrani-
telja’. Citav koncept izlozbe tako potiva na
paraleli izmedu nacisticke izlozbe “de-
generativne umjetnosti” iz 1937. godine
izabrane UdruZenja umjetmika Zemlja iz
1935, godine.
“Moj glavni cilj bio je ukazati na to da su
problemi kojima se bavila ‘Zemlja’ - zbog

Iziozba prati od razdoblja u obiljeZzenog

———

nosti kao sredstva borbe, nastojeéi stvoriti
umjetnicka djela koja su univerzaino zani-
mljiva i dru$tveno korisna te progovaraju o
selu i gradu onakvima kakvi oni u stvarnosti
Jesu, bez uljepavanja.

“Zemljasi su u fokus stavili ¢ovjekd, radnika
i seljaka, prikazujuci njihovu muku, blato
i siromastvo kao ravnopravne umjetnicke
teme, Uprayo je ta njihova ideja o um-
jetnosti zanarod i beskompromisno
inzistiranje na istini bilo ono
Sto je reZim prepoznao kao
prijetnju. Oni nisu samo
crtali nepravdu, oni su
je €inili vidljivom
svima, €ime su
direktno
potko-
pa-

izloZbe izdvaja se djelovanje UdruZzenja
umjetnika Zemlja, skupine hrvatskih slika- |
ra, kipara i arhitekata angaZiranog lijevog '
politi¢kog i socijalnog usmjerenja, koja je
djelovala od 1929. do 1935. godine i medu
¢ijim su vaznijim €lanovima bili Drago Ibler,
Krsto Hegedusié, Puro Tiljak, Vilim Sve¢-
njak, Marijan Detoni, Edo Kovacevi¢, Bran-
ka Hegedusic-Franges, Stjepan Plani¢,
Omer MujadZi¢, Ivan Tabakovic,
Antun Augustin€i¢ i Oton Po-
struznik. Upravo su oni bili
najdirekmniji u svojem
ukazivanju na soci-
jalnu nepravdu te
se zauzimali

zaideju
umjet-

Cega jeizabranjena tijekom diktature kralja
Aleksandra - identi¢ni onima koje danas u
fokus stavljaju suvremeni isto tako socijalno
angaZirani umjetici. To su siromastvo, losi
radni uvjeti i nestanak radnistva. Htjela
sam pokazati da su to univerzalne
teme koje svatko razumije, bez
obzira na'poznavanje povije-
sti umjetnosti ili politicku
orijentaciju”, ispri¢ala
nam je Davorka
Peric, kustosica
izlozbe. Kao
sredi$nja
tema vali
slikuo
‘idili¢noj
drZavi' koju
“je diktatura kralja
Aleksandra pokusavala
odrZati. Zbog toga su postali
i ostali simbolom umj etniékog
otpora koji ne preze od zabrana”, kaZe
nam gospoda Peri¢. Djelovanje Zeml]aéa
obiljezili su brojni Kljuéni dogadaji medu-
ratnog perioda, poput atentata u Beo-
Eradsko} skupétini, smrti Stjepana Radica,
estosijecanjske diktature kralja Aleksandra
I. Karadordevica te “hrvatskog pitanja’ u
jugoslavenskoj multinacionalnoj zajedni-
citoga vremena. Bio je to period kada je
vecina intelektualaca ostala odana rezimu,
no jedan mali dio njih, medu kojima su
se Zemljasi posebno istaknuli, nastavio je
otvoreno pruZati otpor, promicuci pritom
hrvatski nacionalni identitet i naglaavajuéi
svoj socijalni angaZman. Povijesni trenu-

tak koji je oznatio vrhunac
represija s kojima su se suo¢avali
dogodio se 7. travnja 195. godine,
kada je Krsto Hegedugi¢ na vrata Umjet-

mékog paviljona stavio lokot nakon $to je
policija zabranila sedmu izlozbu UdruZe-
nja, tada ve¢ postavljenu u paviljonu. Upra-
vo je taj simbolicki ¢in postao polaziSte za
promisljanje suvremenih oblika pritiska,
autocenzure i institucionalne kontrole nad
umjetni¢kim djelovanjem, a simbolom
lokota na izloZbi se ukazuje i na to da se
zabrane umjetni¢kih dogadaja dogadaju i
danas. Osim likovnih umjetnika, na izloZbi
su zastupljeni i redatelji i glazbenici koji u
svojim djelima problematiziraju uru§avanje
drustvenih vrijednosti, siromastvo i razlicite
oblike zabrane, a sve te teme i danas su vrlo
sliéne temama kojima su se bavili pripadni—
ci“Zemlje”.
“Tema siroma$tva dobiva suvremeni odjek
u video performansu Gilda Bav¢evica, gdje
vidimo gradane Osijeka kako sakupljaju ko-
vanice koje umjetmik ispusta iz ruku. Tema
zatvaranja tvornica i nestanka radnistva
snazno je prisutna u videoinstalaciji ‘Ana’
umjetnice Neli RuZic,

Nastavak na sljedeco stranid &
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dok se kroz angaZirane stavove glazbenice
Sare Renar Cuje glas otpora u suvremenom
glazbenom prostoru. S druge strane, redate-
lji ‘crnog vala’ bavili su se istinom koja nije
bila u skladu s idealiziranom slikom koju je
drZavni aparat Zelio o sebi prenijeti, zbog
¢ega su njihovi filmovi bili bunkerirani ili
sudski zabranjeni.

U prostoru gdje ideologija kolonizira jezik
1vizualne simbole, radovi Mladena Stilino-
vic¢aiVlade Marteka djeluju kao radikalni
¢inovi dekonstrukcije modi. Stilinovic u
djelu ‘Prodajem autocenzury’ ironizira

54 | EXPRESS | 17. travnja 2026.
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Vanja Radaus,
Damaiz
bordela, olovka
na kartonu,
1931.

konformizam kao preduvjet opstanka, dok
jezi¢nim igrama poput ‘Lu-kavi fagi-ranci’
razotkriva podmukle ideoloske narative”,
kaZe nam gospoda Peric.

Osim ranije spomentute price o stavljanju
lokota na vrata Umjetnickog paviljona, ova
izlozba otvara i ¢itav niz drugih prica o razli-
¢itim autorima, Vlado Martek tako se sre-
dinom 80-ih suocio s nizom zabrana zbog
motiva crnih zvijezda u svojim radovima, a
jos prije toga neki su ¢lanovi “Zemlje” zavr-
sili u zatvorima i logorima. Krsto Hegedusic
zbog svojih je socijalistickih stavova vise

‘lZOPACENA
UMJETNOST’

Rat modernoj umjetnosti naclsti su
proglasili 1933. godine i zaplijenili preko
15,000 nenjemackih umjetnickin djela iz

njemackih muzeja i privatnih zbirka

- |
Joseph Goebbels tijekom posjeta
izlozbe, 1937. godine

Ta su djela za naciste bila izopacenal
boljsevisticka. Godine 1937. je u Miinchenu
odrzana izlozba ‘Entartete Kunst' -
(‘lzopaéena umijetnost’) kojoj je cilj biou
Javnosti stvoriti odbojnost prema toj granl
umjetnosti

Nakon $to su nacisti velik dio
zaplijenjenih djela prodali u inozemstvu,
uslijedilo je unlstavanje preostalih djela

1939. godine

Izlagano je oko 650 zaplijenjenih djela.
Umjetnici €ija su djela izlagana bili su:
Ernst Ludwig Kirchner, Emil Nolde, George
Grosz, Edvard Munch, Ernst Barlach,
Ludwig Meidner, Franz Marc, Vasilij
Kandinski, Paul Klee, Marc Chagall, Otto
Dix, Aleksej von Jawlensky, Carl Schmidt
- Rottluff itd

Izlozba je prelazila | u druge njemacke
gradove. Bila je vrlo uspjesna
{vise od 4 000 000 ljudi je posjetilo
izlozbu). Osim zaplijenjenih djela bile su
tamo i slike shizofrenicara Iz ludnice i
fotografije fizickl poremecenih ljudi. Velik
dio izlozaka je blo unisten pa se ne moze
u potpunosti rekonstruirati Izlozba
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puta uhicen, a 1941. godine odveden je u
ustaski koncentracijski logor u Gospicu, no
zahvaljujuci zauzimanju prijatelja vracen je
ustaskoj policiji u Zagreb, gdje mu je odre-
den kucni pritvor te se sklonio u sanatorij »
Dure Vranesica.

“Tu je i sudbina redatelja ‘crnog vala’ koji su
zbog kritickog prikaza drustva bili potpuno
onemoguceni u radu. Du§an Makavejev

je nakon zabrane filma ‘W.R. Misterije
organizma' (1971.) morao napustiti zemlju,
kao i Zelimir Zilnik, &iji su film ‘Rani radovi’
i dokumentarna ostvarenja bili pod stalnim
pritiskom vlasti. Najdrasticniji je primjer
Lazara Stojanovica, Ciji je film ‘Plasti¢ni
Isus’ bunkeriran, a on je zbog njega zavrsio
u zatvoru. Takoder, ne smijemo zaboraviti
ni umjetnika Vladu Kristla, koji je zbog filma
‘General ili Resni ¢lovek’ morao iseliti”,
govori nam gospoda Peric.

Izlozba takoder povlaci paralelu izmedu
vremenskog perioda u kojem su djelovali
¢lanovi “Zemlje” sa suvremenim vreme-
nom, a kao izvrstan primjer takve poveznice
istice se triptih Borisa Burica koji cenzuru
prikazuje kao normalizirano stanje. Poseb-
nu pozornost privlaci objekt “Puna usta

kruha”, gdje televizor umjesto slike gledate-
ljima nudi kruh, o ¢emu nam je takoder vise
ispricala gospoda Peric:

“Buric¢ ovdje ukazuje na to da se ljudima
doslovno zatvaraju usta jer su u strahu od
ugroze vlastite egzistencije. Zadovoljava-
nje bazicnih potreba koristi se kao alat za
pacifikaciju — usta su nahranjena, ali upravo
zbog tog straha od gubitka osnovnog, ona
postaju nesposobna za artikulaciju kriticke
rijeci.” Uz ovu izlozbu KIC je organizirao i
niz filmskih projekcija koji ukljucuje filmove
nastale u tradiciji “crnog vala” i eksperi-
mentalnog filma, orijentirajuci se pritom na
one filmove Cije su teme povezane s onima
koje su u slikarstvu obradivali “Zemljasi”,
“Tu su Klasici poput Zilnikovih ‘Ranih
radova’, Stojaneviceva ‘Plasticnog Isusa’

ili Cengiceva filma ‘Uloga moje porodice u
svetskoj revoluciji’. Ti filmovi nisu bili za-
branjeni jer su fantazirali, nego bas zato Sto
su govorili istinu koja je bola u o€i. Sustav je
tad bio lukav - nisu ih uvijek sudskd zabra-
njivali, nego bi ih jednostavno bunkerirali
uz isprike da narod ‘nije spreman’ za tako
nesto.” Povezujuci radove s pocetka 30-ih
godina s umjetnoscu koja nastaje danas,

Crtezi Krste Hegedusica za poemu Marka Ristica 'Turpituda', zabranjene u Zagrebu 1938. godine

izlozba “Zemlja zabrane” ukazuje na to da
su teme koje se ticu kritike drustva i nacina
Zivota i danas itekako prisutne u razlicitim
vrstama umjetnosti, no ukazuje na to da
cenzura niposto nije nestala, vec je da-

nas samo prisutna u ponesto drugacijem

- obliku. “Cenzura je danas ve¢inom puno

suptilnija i opasnija — ona je postala egzi-
stencijani strah. Ljudi sami sebi zatvaraju
usta jer se boje za radno mjesto, za honorar,
za to hoce li sutra imati za kruh.

Upravo na to ukazuje Boris Buri¢ u radu
‘Puna usta kruha’. Taj kruh nije samo hrana;
on je simbol biopoliticke pacifikacije. Sustav
ti daje mrvice da bi te utiSao - jer dok su ti
usta puna kruha, ti ne moze$ govoriti, ne
mozes§ vriStati o nepravdi. Ta autocenzura,
potaknuta strahom od gubitka osnovne
egzistencije, najtisi je i najefikasniji oblik za-
brane”, rekla nam je gospoda Peri¢ na kraju
naseg razgovora. Citava izlozba tako preko
povijesnih i suvremenih primjera analizira
prijelaz iz otvorenih zabrana u suptilnije
oblike kontrole, no pritom upozorava kako
najopasniji oblik cenzure nije onaj koji nam
je nametnut izvana, nego onaj koji drustvo
prihvati kao normalan.
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Umjetnost pod kljucem _
1ZLOZBA KOJA POVEZUJE ZABRANE OD SESTOSIJECANJSKE DIKTATURE DO DANAS

0 ROMINA PERITZ KORBLER

esko je iz danasnje
perspektive, proma-
trajuéi radove gru-
pe Zemlja, nastale 30-
ih godina proslog stoljeéa, zami-
sliti da su oni svojedobno bili za-
branjivani. Naoko benigni criezi
- potleusice na TreSnjevki, boga-
lji, prostitutke, siromasi... Prizo-
risurove i teSke stvarnosti malih
ljudi koji svojedobno nekima ni-
su odgovarali. Tim djelima po¢i-
nje izlozba "Zemlja zabrane" auto-
rice Davorke Peri¢ u Galeriji Fo-
rum. Kompleksna je to i viSesloj-
naizloZba koja donosi povijest za-
branjenih djela, ali ne samo njih,
naovim prostorima. Od Sestosije-
éanjske diktature kralja Aleksan-
draKaradordeviéa1929.dodanas
¢ini se da se ili mnogo toga ili go-
tovo niSta nije promijenilo. Pro-
mijenilisuse, dakako, politickisi-
stemi, no umjetnici su i dalje na-
stavili raditi onoStoimjejedna od
glavnih zadaca - provocirati vlast.

Uizlogu Foruma izloZbu najav-
ljuje videoperformans Borisa Bu-
ri¢a "Gledaj svoja posla" iz 2025.

"On se bavi panopti¢kim uéin-
kom kako su ljudi nadzirani i po-
staju sve tisiiiisi", tumaci Davor-
ka Peri¢, "Vec susaminaucenida
budu kontroliraniidaneradene-
sto konira sustava kako bisi olak-
$ali Zivot". Na ideju o izloZbi dos-
la je, kaZe, prosle godine, kada je
u svijetu bilo jako puno izloZbi o
"degenerativnoj umjetnosti’, a
koje su bile neka vrsta reakcije
na Trumpovu éistku u Smithso-
nian muzejima.

Buljeva intervencija

"Tijekom 2025. provedena je
sustavna ¢istka unutar saveznih
americkih Smithsonian muzeja,
koju nadzire i provodi americ¢ka
administracija usmjerena na pro-
grame o rasnoj pravdi i LGBTQ+
povijesti, koristeé¢i modernu ver-
ziju nacisti¢kog etiketiranja ka-
ko bi nametnula monolitni naci-
onalni narativ. Odgovor na cistku
Smithsonian muzeja prepoznala
sam u nizu izlozbi o 'degenera-
tivnoj umjetnosti' koje se u 2025.
godini pojavljuju u svjetskim ga-
lerijama, ¢ija je namjera ukaza-
ti da se estetska osuda ponovno
koristi kao paravan za politicku
represiju. Tada se ve¢ bila dogo-
dila 2024. izloZba u Sinju, koju je
direkino zabranio gradonacelnik
Bulj. Pocela sam razmisljati o to-
me na koji se jos nadin ti procesi
cenzure dogadaju, dakle ne samo
zabrane nego i administrativna
cenzura ili financijska. Nisam u
tom trenutku znala da ée se do-
goditi sluéaj s braniteljima, kaos
organiziranom skupinom novih
pratitelja umjetnosti koji ¢e doci
svi jednako odjeveni, u istim cr-

- nim majicama, s istim kapama,

na Dane srpske kulture u Splitu, i
kasnije u Zagrebu, ililjetos u Ben-
kovcu na festivalu 'Nosi se".

U fokusu izlozbe "Zemlja za-
brane", navodi Davorka Perié,
nalazi se dijalog koji premo3éuje
gotovo stoljece drustvene krize,
povezujuci radikalne program-
ske ideje Udruzenja umjeinika
Zemlja s kritickom umjetni¢kom
praksom danagnjice.

Osnovana 1929. godine, Zemlja
je u svom manifestu proklamira-
la neraskidivu vezu umjetnosti i
Zivota, zahtijevajuéida stvaralas-
tvo prestane biti larpurlartisticka
zabava elita i postane orude soci-
jalne borbe. Njihove ideje o kolek-

Trumpove istie
radainie s
o

“Zemlja zabhrane™
razotkriva represiju
nad umjetnicima - od
pritisaka do cenzure

tivnom duhu i prikazn drustvene
zbilje bezuljepSavanja danas pro-
nalaze svoj zrcalni odraziurado-
vima suvremenih umjetnika, po-
kazuje izlozba.

Djela asa

U prizemnoj etazi naglasak je na
siromastvu, tusudjelazemljasa -
Hegedusica, Détonija... Tujeipo-
veznica s izloZbom Krste Hege-
dusi¢a u Umjetnic¢kom paviljonu,
koju je zabranila Kraljevina Ju-
goslavija 6. travnja 1935. godine,
krozcrteze Bozene Konéié Badu-
rine koja crta lokot koji je umjet-
nik postavio na vrata muzeja u
znak protesta.
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"Zemljasi su direktno pr-
stom ukazivali na probleme
drustva, zato su zabranjivani”,
kaze Peri¢.

Branka Hegedusié biljeZi pri-
zor iz bordela, Krsto Hegedu-
§ié zatvor u Srijemskoj Mitrovi-
ci gdje ée biti zatvarani politicki
neistomisljenici, a Marijan De-
toni u svojoj amblematskoj sli-
ci "Prehrana” iz 1935. prikazu-
je stvarnost siromastva i gladi.
Kako navodi kustosica NMMU
Lada Bo$njak u opisu ovog dje-
1a, iako su socijalne teme modus
operandi ¢lanova grupe Zemlja,
Detoni odlazi korak dalje te kao
glavne aktere predstavlja mla-

I Zagreh

Prikazivali su siromastvo

pa su zabranjivani;
danas umijetnici nailaze
na politicke, drustvene i
financijske prepreke

KUSTOSICA D. PERIC:
U mapiranju suvremene
represije posebno
apostrofiramo zabranu
izloZhe "Susret na
tromedi” u Sinju

jutarnji2

de ljude koji su prepusteni sami-
ma sebi.

"Motiv zida od cigle kao tipiéni
zemljaski zastitni znak dodatno
naglasava motiv otudenja u pri-
kazu zgusnutih ljudskih likova
dok ¢ekaju utjehu u vidu karita-
tivnog toplog obroka."

Ova je slika u dijalogu s video-
radom splitskog multimedijalnog
umjetnika Gilda Bavéevica "Pa-
daj silo i nepravdo". Cuje se isto-
imena revolucionarna pjesma
nadahnuta Hvarskim ustankom
1905., koja je 1942. postala par-
tizanska himna. U Bavéeviéevu
performansu ona ne sluzi samo
kao povijesna referenca ve¢ kao
bolni podsjetnik na neispunje-
na obeéanja o jednakosti, istice
se na popratnoj legendi. Rad je
snimljen 2013. u Osijeku, vidimo
umjetnikakoji iz rukubacakova-
nice, ljudi ih sakupljaju.

"To je paralela s djelima ze-
mljaSa. Mislim da siromastvo
mozemo objasniti i lijevima i de-
snima, da je to nesto Sto svatko
moze osjetiti na vlastitojkozi. Dok
Detoni fiksira kolektivhu borbu

| zaopstanak u predratnom raz-
. doblju, Bavéevié¢ dokumentira -

suvremeni gubitak dostojan-
stva kroz prizor prolaznika
koji s plo¢nika sakupljaju ko-
vanice koje umjeinik ispusta
iz svojih ruku na osjeCkom
trgu", kaZe Davorka Peri¢.
Videoinstalacija "Ana"
Neli Ruzi¢ pri¢a o radnis-
. tvuiuvodi posjetitelje u
' drugi dio izloZbe na gor-
njoj etaZi Foruma. Prika-
zuje Anu Radovié, biviu
radnicu &ije tijelo, nakon
desetljeca tiSine, priziva
"mikrokoreografiju” rada
prikazanu kroz memori-
ju mehaniékog pokreta na
kruznoj predilici, stroju na
kojem je radila od 1963. do

ju
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B Boris Buri¢, ‘Gledaj svoja posla’, 2025.; Neli RuZi¢ Ana, videoinstalacija

zlozba ,,Zemlja zabrane* predstavljena

je pro§loga tjedna u prostorima Galerije

Forum, Galerije na katu i polukatu te

u'svim preostalim prostorima Kultur-

no-informativnog centra (KIC) zbog obi-
ma i vaZnosti teme. Iako je izloZen niz radova
brojnih umjetnika od 1930-ih do danas, u sredi-
Stu izloZbe je djelovanje UdruZenja umjetnika
Zemlja, ¢iji su lanoviu meduratnom razdoblju
bili zabranjivani zbog kriti¢kog prikazivanja
drustvene stvarnosti, siromastva i nejednako-
sti. Kustosica izloZbe Davorka Peri¢ objasnila je
kako je cenzura tada ogranifavala umjetnike.
»Povijesna zabrana njihova rada 1935. godine
nije bila tek izoliran incident, ve¢ jedna od po-
laznih to¢aka sustavnog nastojanja ideocloskih
aparata da steriliziraju javno polje kojim se u
izloZbi bavimo kroz period od diktature kralja
Aleksandra do Benkovca“

Povijesni trenutak koji spominje kustosica
Peri€, a oznacava vrhunac represije, dogodio se
7. travnja 1935. kada je Krsto Hegedus$ié, nakon
policijske zabrane sedme izloZzbe UdruZenja,
stavio lokot na vrata Umjetnickog paviljona.
Taj simbolicki ¢in, navodi se u najavi izlozbe,
postaje polaziste za promisljanje suvremenih
oblika pritiska, autocenzure i institucionalne
kontrole nad umjetni¢kim djelovanjem: ,,Posta-
vom izloZbe ukazujemo na represivni niz koji
se proteZe od tridesetih godina proSlog stoljeca
do danas. Kada totalitarni aparat proskribira
umjetnost kao ideoloski nepo¢udnu, represija
nadilazi administrativnu zabranu i prelazi u
sferu biopolitike - cenzuru ljudi. U sustavi-
ma vodenim ideologkom ortodoksijom, poput
Treéeg Reicha i NDH, umjetnici koji su odbili
podilaziti sluZzbenim estetskim imperativima
nisu bili samo utiSavani, ve¢ su internacijom
u zatvore i logore fizi¢ki uklanjani iz javnog
prostora. Dok je nacisticka Njemacka provodila
sustavno unistenje ‘degenerativne umjetnosti’,
domadi autori poput Vladimira Cicka takvu
su represiju interpretirali kao civilizacijski
napredak i nuzan ‘trijumf volje’. Cickov dis-
kurs o ¢i§éenju drustva od ‘stranih elemenata’
i ‘dekadentnog modernizma’, iznesen 1941.,
sluZio je kao teorijsko opravdanje za unistenje

avangarde. Praznina prostora na izlozbi svje-
do¢i upravo o toj sudbini umjetni¢kog subjekta
koji, suocen s brutalnoséu rezima, prestaje po-
stojati u materijalnom svijetu i biva potisnut u
apsolutnu ilegalu ili fizi¢ko unistenje

Kako je istaknula Davorka Perié, cilj im je
bio uspostaviti dijalog koji premoséyje stoljeée
drustvene krize: ,,Povezujemo radikalne ideje
‘Zemlje’ - koja je zahtijevala da stvaralastvo pre-
stane biti larpurlartisticka zabava elita i postane
orude socijalne borbe - s kriti¢kom praksom
danasnjice. Danas se pritisak manifestira kroz
sofisticiranije, administrativne i financijske me-
tode te mijenja sve do ‘zabranitelja’, gdje se
ponovo vratamo u metode fizickog, tjelesnog
zabranjivanja, no srz otpora ostaje ista. Kroz
ovaj dijalog, radovi UdruZenja Zemlja prestaju
biti pasivni povijesni izlo3ci i postaju aktivni
kriti¢ari naSeg trenutka, ukazujuéi na tragi¢an
kontinuitet drustvene obespravljenosti

Zanimljivost vezana uz koncept izlozbe ,,Ze-
mlja zabrane“leziiu ¢injenici da je UdruZenje
likovnih umjetnika Zemlja djelovalo od 1929. do
1935., u vrijeme velike ekonomske krize, sloma
njujorske burzeiatentata na Stjepana Radiéa. Je
likustosica izloZbe Davorka Peri¢ Zeljela moZda
tako ukazati na sli¢na suvremena drustvena
previranja i povuéi paralele izmedu cenzure
nekad i danas? ,,Apsolutno, povlaéenje para-
lela izmedu kriznih tridesetih godina proslog

" 'POVEZUJEMO

radikalne ideje
Zemlje s kritickom
praksom danas, kad
se pritisak manifestira
kroz sofisticirane
metode i mijenja do
'zabranitelja", tvrdi

Davorka Perié¢ '

¥

stoljea i danasnjice nije samo kustoski izbor,
vec nuZnareakcija na aktualne globalne proce-
se. UdruZenje Zemlja djelovalo je u vrijeme slo-
ma burzi, atentata na Stjepana Radi¢a i jacanja
totalitarizama, a motive za izloZbu pronalazimo
u ¢injenici da se sli¢na dru$tvena previranja i
ideoloske ¢istke dogadaju sada. Suoéeni smo sa
sustavnim naporima americke administracije
da unutar saveznih Smithsonian muzeja pro-
vede ¢istku programa posvecenih rasnoj pravdi
1 LGBTQ+ povijesti. Koristeéi modernu verzi-
ju nacistickog etiketiranja, donositelji odluka
pokuS$avaju nametnuti monolitni nacionalni
narativ koji briSe razli¢itost. Medutim, dok su
nacisti tridesetih godina koristili izravnu fizicku
zapljenu i istrebljenje, dana3nja se represija
provodi perfidnije - financijskim izgladnjiva-
njem institucija. Taj ekonomski pritisak rezulti-
ra politickim ucjenjivanjem kustoskog vodstva,
¢ime se muzejski prostori opet pokugavaju pre-

tvoriti u alate drZzavne propagande. Odgovor
na takve tendencije vidimo u ‘edukacijskom

povijesnom ehuw’. Svjetske galerije, od paridke
Musée Picasso do virtualnih izloZbi u MoMA-i,
2025. postavljale su izlozbe o ‘degenerativnoj
umjetnosti’ kako bi ukazale na to da se estetska
osuda ponovno koristi kao paravan za politicku
represiju. Upravo je to bio moj glavni motiv:
izlaganje djela koja su bila zabranjena ili pro-
skribirana, ¢in je aktivnog otpora. Zelimo poka-
zati da seiu 21. stoljeu pokuSava izbrisati sva-
ka misao koja nije u sluzbi reZimske ideologije
te daje nasa zadaca, kaoiona ‘zemljasa’ 1929.,
sprijediti sterilizaciju javnog polja. Ovaizlozba
stoga nije povijesna lekcija, veé je obrana prava
na kriticku misao i umjetni¢ku slobodu®, kaZe
Davorka Peric.

Koliko su, po njezinu misljenju, zapravo
ekonomska nesigurnost, kriza vlasti, drustve-
na previranja i strah od rata vazne poluge cen-
zure? ,Ekonomska nesigurnost i strah od rata
nisu samo pozadinski $um; oni su povijesno
najmocnije poluge za uvodenje cenzure. U tre-
nucima kolektivne tjeskobe, ideologki aparati
koriste strah kao sredstvo za ‘zbijanje redova’,
a umjetnost koja propituje sustav tada prva
biva oznacena kao luksuz ili, jo§ opasnije, kao
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unutarnji neprijatelj koji destabilizira nacional-
no jedinstvo, rekla je Davorka Peri¢. Istaknula
je da cenzuru ne smijemo promatrati samo kao
¢in zabrane odozgo te pojasnila: ,,Cenzuraje, u
svojoj stZi, perfidno stedstvo ispitivanja pulsa
javnosti. Svaki ¢in cenzure je svojevrsni test:
reZim njime provjerava koliko je javnost spre-
mna prepoznati represiju, hoce li je oznaciti
kao takvu i ima li snage na nju reagirati. Ako
izostane brza i artikulirana reakcija, cenzura se
seli iz sfere ekscesa u sferu svakodnevice. Da-
nas u Hrvatskoj, kao 11935. godine, svjedoc¢imo
istoj matrici: ¢im se umjetnost dotakne tuznih
tocaka drustva - bilo da je rje¢ o neugodnim
povijesnim istinama, radni¢kim pravima ili si-
romastvu - aktiviraju se mehanizmi utiSavanja.
Cenzura 2025. godine ne mora uvijek ‘skidati
glave’ ili fizi¢ki plijeniti radove; ona ¢esto dje-
luje kroz perfidnu administrativnu tiginu ili
‘preporuke’ o prikladnosti sadrZaja. Opasnost
leZi u tome §to takva ‘meka’ cenzura stvara
privid mira, a zapravo sustavno prazni javni
prostor od kritickog naboja. Na§ motiv za ovu
izloZbu bio je upravo prokazivanje tog procesa -
Zelimo natjerati javnost da prestane biti pasivni
promatrac i da prepozna kako je svaki lokot na
vratima galerije, bio on iz193s. ili 2025., zapravo
lokot na njihovoj slobodi govora”

Prilikom otvaranja kustosica je naglasila da
radovi povijesnih ,,zemljasa“ ulaze u dijalog
sa suvremenim autorima koji se bave sliénim
temama - uruSavanjem drustvenih vrijednosti,
siromastvom, discipliniranjem javnog prosto-
raisuptilnim oblicima zabrane - te da izloZba
ukazuje da umjetnost koja razotkriva nali¢je
sustava idanasizaziva otpor jednako kao/ prije.
Zasto se, po njezinu misljenju, niSta u tom smi-
slu nije promijenilo unazad sto godina?

»Mislim da razlog lezi u tome 35to se ne-
prestano vrtimo u zatvorenom krugu admi-
nistrativne, financijske i fizi¢ke cenzure. Iako
su se tehnoloski i druStveni okviri promijenili,
osnovni impulsi moéi ostali su frapantno isti.
Ideoloski aparati, bilo da je rijeé o diktaturi
tridesetih ili suvremenim birokratskim su-
stavima, uvijek teZe istom cilju - sterilizaciji
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javnog prostora od bilo kakvog sadrZaja koji
kvari idili¢nu sliku koju sustav Zeli projicirati.
Danas se taj pritisak mozda rjede manifestira
kroz izravno nasilje, a ¢e$ée kroz sofisticirano
‘financijsko izgladnjivanje’ ili administrativne
prepreke, ali bit je ista: umjetnost koja razotkri-
va nali¢je sustava, siromastvo i drudtvenu ne-
pravdu, doZivljava se kao ugroza. Povijest nam
dokazuje da cenzurirana djéla i proskribirane
ideje gotovo uvijek pronadu put do javnosti.
Sto je pokusaj utiSavanja glasniji, to odjek za-
branjenog djela postaje snazniji. Bas kao $to je
Hegedusi¢ev lokot na vratima Paviljona postac
glasniji od same izloZbe ili kao §to je Viasta De-
limar subverzijom pretvorila zabranjenu rije¢
u centralni motiv, umjetnost uvijek pronade
pukotinu u zidu cenzure. Dakle, iako se oblici
represije ciklicki vracaju, vraca se i eticki im-
perativ umjetnika da zastiti integritet istine.
Izlozba ‘Zemlja zabrane’ slavi upravo tu pobje-
du - ¢injenicu da se kriticki glas ne mozZe trajno
ugasiti bez obzira na to koliko se rezimi trudili
zaplasiti i ‘nahraniti nam usta kruhom’ ili nas
financijski usutkati“, porucila je Davorka Perié.

Poseban naglasak na izloZbi stavljen je na
radove koji problematiziraju Sutnju kao stra-
tegiju prezivljavanja u drustvu nadzora, ali i
na umjetnicke geste koje pozivaju na hrabrost
i javni otpor, autorske komentare zabrana i

cenzura kroz socijalisticko razdoblje, sve do
aktualnog Benkovca, Sinja, Velike Gorice.

»Da, u Hrvatskoj je taj moment Sutnje i ‘gle-
danja svojih posla’ postao gotovo nacionalna
strategija preZivljavanja, $to je posebno vidljivo
u usporedbi s Francuskom, Srbijom ili Belgijom,
gdje je gradanski otpor na ulicama dio svakod-
nevice. Kod nas se Sutnja esto interpretira kao
Imir, a zapravo je rije¢ o dubokoj apatiji i strahu.
No ne bih se sloZila da su umjetnici tihi. Napro-
tiv, umjetnici su vrlo jasniiglasni, a ova izloZba
je tome krunski dokaz. Problem je u tome $to
je umjetnost kod nas sustavno podcijenjena i
marginalizirana pa se njezini krici &esto tretira-
jukao bezopasni ekscesi. Sjetim se izloZbe koju
sam radila prije sedam godina u tada derutnoj
zgradi SKD-a Prosvjeta“, smatra Davorka Peri¢.

Uz ovu izloZbu namece se pitanje koliko
su u danasnjoj hrvatskoj demokraciji prisutne
cenzura i autocenzura umjetnosti i umjetnika.
»Nazalost, cenzura i, $to je jo$ opasnije, auto-
cenzura, danas su u Hrvatskoj itekako prisut-
ne, a manifestiraju se kao suptilna, ali razorna
‘anestezija’ slobode®, smatra Davorka Perié
te napominje: ,,Tragican i vrlo svjeZ primjer
toga izlaZemo upravo na ovoj izloZbi, a rije¢ je
o projektu koji kuriram s Aleksandrom Bogko-
viéem. Simbolicki pratimo postupnu promjenu
naziva svoje izloZbe avangardne i konceptualne
umjetnosti: prvotni naziv ‘NiSta u Jugoslaviji’
morali smo promijeniti u neutralno ‘Nista’. Do
toga je doslo jer je studeni, mjesec u kojem se
izloZba trebala odrZati, od 2025. postao prak-
ticki ‘zabranjen’ za ikakav kulturni program
stpske nacionalne manjine. Svjedo¢imo trenut-
ku u kojem je sam spomen drZave i konteksta
u kojem je postojala plodna kulturna suradnja
umjetnika, postao opasan. Da biizloZba uopée
prezivjela otvaranje, morali smo je pomaknuti
s 29. studenoga na 1. prosinca. Otvara se pod
policijskom prismotrom i pod anestezijom do-
govorene autocenzure. To je biopoliti¢ki priti-
sak koji vas tjera da sakatite vlastiti rad kako
biste mu omogu¢ili fizi¢ki opstanak u javnom
prostoru i sigurnost posjetitelja.“

1zloZba ostaje otvorena do 1. svibnja.
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