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KULMER

Svakom svojom novom izlozbom, Ferdinand Kulmer stavlja hrvatsko slikarstvo pred novi
obrat kojim se osobna dinamika opire stihiji kolektivnog prihvadanja mijena dominantnog
slikarskog trenda. Neumoljivosti mijena i diktatu vremenitog, u trenutku kad je taj nalozio
nesto poput obrata vremenske perspektive, Kulmer je suprotstavio otkride neke svoje
anakrone memorije koja kao da je bila ishodom mnogo duzeg nesvijesnog talozenja.
Pogresno bi naime prosuditi Kulmerovu anakronistidku fazu kao trenutno snalazenje u
duhu vremena, spretno uhvaden Kairosov cuperak - smjesta upotrijebljen za slikanje. Ta
faza medutim baca svjetlo na cijelo Kulmerovo slikarstvo, pocevsi od njegova enformela,
preko kaligrafizma, do slikarstva "nove slike" i najnovijeg metafizickog klasicizma. To sto
se materija njegovih slika s pocetka sezdesetih godina cini manje eruptivna nego
primjerice u Gattina, Javsovara ili Fellera, i sto se njegova kaligrafija utjece mekodi
baroknih vitica i voluta vise nego energiji geste, nema razlog u hladnijem pristupu, nego u
stanovitom refleksivnom odmaku.

Sto je sadrzaj tog odmaka? Bez sumnje samo slikarstvo. Nezaobilazan je nalaz Jese
Denegrija koji uzima Kulmera kao paradigmu slikara kojemu je slika metatekst. Po tome, da
primijenim Heideggerovo misljenje o Holderlinu, i Kulmer bi bio "slikarev slikar" koji
reflektira sudbinu slikarstva. To nekonceptualno metaslikarstvo na§lo se posve prirodno
na svom polju kad je to slikarsko ili slikarstveno trebalo naslikati. Fantazme i fantazmicke
pojave u novog Kulmera, njegovi Ganimedi, gracije, grifoni, psoglavci-jednorozi, sirene-
gorgone ne bi bili tako dojmljive da nisu fantazme samog slikarstva, njegove
preobrazbene modi zasnovane na sparivanju krajnosti bozanskog i ljudskog, Ijepotnog i
zvjerskog, duhovnog i stvarnog. U pogledu stilskih referencija Kulmer ne ide dakle u
pravcu obrtnicke citatomanije postmoderne, nego priziva suglasje srednji vijek-
manirizam-secesija, to znaci stilska razdoblja naglaSene slikarske samorefleksivnosti.



Ono cime Kulmer moze zbuniti svako olako svodenje njegova slikarstva jest sugestivna
predodzbenost Motiv je dio intenzivnog ozracja od kojeg se ne manje dramaticno
odvaja kao npr. u slucaju turbulentne "Grifonove sjetve" (1983). To pak ozracje izrazita
simbolskog i simbolistickog naboja koje, kao u Vidoviha, Rackog ill Orlida, svjedoci o
slikarstvu preko suda o sudbini nase civilizacije. Netom izisavsi iz "nove slike”, Kulmer
magistralno oslikava svoje oprostaje sa slikom i slikarstvom: ako se treba zauvijek oprostiti
sa slikarstvom, to gore po takav svijet, slikarstvo 6e mu biti mora.

Nedugo nakon formuliranja Kulmerove svojevrsne slikarske eshatologije dogodit de se
nov obrat u njegovu slikarstvu. Odjednom nestaje tmastog, uzburkanog ozracja, svijet se
razbistruje u oblike savrsene vidnosti. Ali ti oblici nisu izgubili na zagonetnosti predmeta
slikarstva a njihovo priblizavanje geometrijskoj jasnohi daje im novu zacudnost. Kao
prema poznatoj hokeovskoj izmjeni izmedu manirizma i klasicizma, koje se smjenjuju
tijekom povijesti umjetnosti, a koja je u Kulmera i prije bila zamjetna npr. izmedu ranog
enformela i kaligrafije, i sada bi se dogodio obrat od deformacije, pateticnog rukopisa i
dramatizacije ozracja prema proporcionalnosti, tvrddrubno modeliranim likovima na
smirenoj, najcesde plavoj pozadini.

Plavet na novim Kulmerovim slikama nedvojbeno priziva platonsko nebo ideja. Ako je
vjecnost na anakronistickim platnima bila mora, sada je ona zastitinicka transcendencija,
obistinjenje vidovitog sna. Pod apolinijski vedrim podnebljem ocrtavaju se novi mitoloski
likovi: bozanski bik Apis i Zeus u spodobi bika, Pegaz, Janus s dva lica, grifon, africki
totem, Iza (aluzija na Bukovcevu "La grande Iza", idealni akt sastavljen iz najljepsih citata
zenskog tijela). "Pateticni triptih", sredisnje platno cijelog ciklusa, izlaze tri faze mita:
trijumfalni dolazak heroine (Evrope?) na svetoj zivotinji, stradanje Orfeja otkinutih ruku i
glave i njegova apoteoza u Pegazovu hramu, tornjevitom zdanju kao tipicnom
opservatoriju vjecnosti. Sazimanju mitskih sastavnica u obnovljenom orfejskom mitu
odgovara sazimanju instrumenata (stepenice, razbijena lira) i atributa. Novi mit sinkreticki
kombinira miteme. Na slican nacin i Kulmerov eklekticizam kombinira sastavnice
metafizickog slikarstva u zestok kontekst dramatiziran oprekama: topic (crvena boja) I
hladno (modra boja), visoko I nisko, zensko / musko.

Koliko god zanimljiva bila ikonografska i drugacija citanja Kulmerova triptiha, ostvarenja
koje daje pecat cijelom jednom desetljedu hrvatskog slikarstva, vazno je ustanoviti
karakteristidnu razliku prema poznatom metafizickom pa i neoklasickom slikarstvu. U
ispraznjeno srediste slikarstva Kulmer ponovo uvodi ideju Ljepote kao dramaticne
cmjemce koja ima svoju cijenu. Prokazati umorstvo Ljepote: zdvojnost koja tjera slikara na
tu anakronisticku gestu nevidene radikalnosti odjekuje jedino apsolutnom samodom. I ta
gesta moze imati vaznost jednog apokaliptickog znamena "posljednih vremena". I
smjelost osobne odluke da se svijet ne zavrSi cviljenjem.

Zvonimir Mrkonjid

KULMER

With each exhibition, Ferdinand Kulmer has confronted Croatian painting anew with
personal dynamics challenging collectively accepted trends. However, when the
inevitability of change and the dictates of time seemed to require a turning point in
temporal perspective, Kulmer instead presented discoveries gleaned from anachronistic
memories, apparently the product of long unconscious shiftings. It would be wrong to
judge Kulmer's anachronistic phase as momentary resourcefulness in the spirit of time.
However, this phase does cast light on the entire body of Kulmer's painting, beginning
from his abstract (enformel) work through caligraphy to "new painting" and most recently
metaphysical classicism. Although Kulmer's paintings from the early 1960's are less
erruptive than works by Gattin, Jesovar or Feller and his caligraphy seems more
influenced by baroque tendrils and scrolls than the energy of gesture, this is not due to a
colder approach but to a specific reflective shift.

The nature of this shift is undoubtedly confined to painting itself. Jesa Denegri considers
Kulmer a paradigm of a painter for whom a picture is a metatext. Applying Heidegger’s
assessment of Holderlin, Kulmer is a "painter's painter" reflecting the destiny of painting.
His nonconceptual meta-painting is in its natural element when painting is itself the
subject. Phantasmata and phantasmagoric phenomena appear in recent works by
Kulmer. His Ganymedes, graces, griffins, cynocephali, unicorns, Sirens, and gorgons
would not be so impressive were they not phantasmata of painting itself. Kulmer's
metamorphic power concentrates on coupling the divine and the human, the beautiful
and the bestial, the spiritual and the material. Regarding pictoral references, Kulmer does
not approach the mania for quotation of the postmodernists but does evoke consonance
among medieval works, mannerism and art nouveau - stylistic periods of marked pictoral
self-reflection.



Kulmer’s suggestive fancy can be confusing to the casual observer. Motif is a part of the
intense atmosphere, as in the turbulent Griffon's Sowing (1983). As in works by Vidovid,
Racki or Orlid, such atmosphere is fraught with symbolic and symbolistic charge,
witnessing painting through the judgment of the destiny of our civilization. Departing
from "new painting", Kulmer paints a masterful farewell. Should he bid farewell to painting
forever, so much the worse for the world, painting would be a nightmare to him.

Not long after Kulmer formulated his specific artistic eschatology, his art reached a new
turning point. The gloomy, tempestuous atmosphere gives way and the world becomes
clear with forms that are perfectly visible. However, these forms have not lost the mystery
of subject. Nearly geometric clarity imparts a new strangeness. According to Hocke,
exchanges occured between mannerism and classicism, durig the course of art history.
Likewise, exchanges occurred between periods of Kulmer's work, e.g. early abstraction
and caligraphy. Now came a turning away from deformation, pathetic manuscripts and
dramatized atmospheres toward proportionality, hard-edged modelled figures in a quiet,
most often blue background.

The blue in Kulmer's recent works undoubtedly appeals to a Platonic heaven of ideas. If
eternity was a nightmare on the anachronistic canvases, it is now protective
transcendence, the realization of a clairvoyant dream. Under a clear Apollonian sky, new
characters are drawn: the bull-god Apis, Zeus appearing as a bull, Pegasus, two-faced
Janus, griffons, African totems, Iza (al allusion to Bukovac's La grande Iza, an idealized
nude composed of quotations). The central canvas of the cycle, Pathetic Triptych,
presents three phases of myth: the triumphal arrival of the heroine (Europa?) on the back
of the divine animal, the afflictions of a headless and armless Orpheus and his apotheosis
in a temple to Peassus, a towering observatory of etarnity. The condensation of the
mythic components in the revised Orphic myth corresponds to a condensation of the
instruments (stairs, broken lyre) and attributes. The new myth is a syncretic combination
of myths. Similarly, Kulmer's eclecticism combines elements of metaphysical painting in a
turbulent context of dramatized conflicts: warm (red) / cold (blue), high I low, female /
male.

However interesting an iconographic or other reading of Kulmer's triptych would be,
since they are most significant in Croatian painting, it is necessary to establish the
characteristics which differentiate them from other metaphysical or neoclassical works.
Into the emptied heart of painting, Kulmer has again introduced the idea of Beauty as a
dramatic fact which has its own price. Denouncing the death of Beauty, the despair which
drives the painter to an anachronistic gesture of unprecedented radically is only echoed
by absolute solitude. Such a gesture can also be an Apocalyptical sign of the "Last days”.
t also represents the courage of a personal decision that the world should not end with a

whimper.

Zvonimir Mrkonjid







BIOGRAFIJA
Roden 1925. godine u Cap Martinu u Fran-
cuskoj. Od 1942. do 1948. godine studira
slikarstvo na Akademiji likovnih umjetnosti u
Budimpesti (prof. R. Burghardt) i na Akade­
miji likovnih umjetnosti u Zagrebu (profesori
O. Mujadzic, A. Mezdic, Lj. Babic, D. Tiljak,
J. Mise, V. Filakovac). Od 1948. do 1950.
godine polazi specijalnu slikarsku skolu prof.
Dure Tiljka. Od 1950. do 1957. godine
suradnik je Majstorske radionice K. Hegedu-
sica. Godine 1961. postaje asistent prof. K.
Hegedusica na Akademiji likovnih umjetnosti
u Zagrebu, zatim docent, te redovni profe-
sor. Zivi i radi u Zagrebu.
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1969. Torino, International Center of Aest­
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Milano, Galleria d’arte Cavour
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Paris, Galerie d’Art International
1981. Chicago, International Art Corporation

Le Touquet, Le Thalamer
Le Touquet, Palais de I'Europe
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Chicago, Galeries d'Art International
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Paris, Paris Art Center
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1984. Zagreb, Studio Galerije suvremene
umjetnosti
Ljubljana, Mala galerija
Koper, Galerija Meduza
Selce, Galerija Toe
Sombor, Galerija Likovna jesen
Novi Sad, Galerija Kulturnog centra
»Radivoj 0irpanov«
Titov Vrbas, Likovna galerija Dorna
kulture
Pancevo, Savremena galerija centra
za kulturu »Olga Petrov«

1985. Velika Gorica, Galerija Galzenica
Paris, Galerie d’Art International
Subotica, Galerija »Likovni susreti«
Sremska Mitrovica, Galerija »Lazar
Vozarevic«
Zrenjanin, Savremena galerija
Varazdin, Galerija Sebastian
Rovinj, Zavicajni muzej
Zagreb, Galerija Buljat

1986. Beograd, Galerija Sebastian
Dugo Selo, DOM JNA
Rijeka, Moderna galerija
Karlovac, Zorin Dorn

1987. Paris, »SAGA« Grand Palais
Zagreb, 22. Zagrebacki Salon
Zagreb, Izlozi knjiznice >>Vjekoslav
Majer«



1987. Dubrovnik, VII Dubrovacki Salon.
Umjetnicka galerija.
Paris, »MAC 2000«, Grand Palais
Varazdin, Gradski Muzej Varazdin -
Galerija slika
Koprivnica, Muzej grada Koprivmca -
Galerija slrka.
Cacak, Umjetnicka galerija »Nadezda
Petrovic«

1988. Beograd, Muzej savremene umetnosti
Niksic, Galerija »Forum«
Zapresic, Galerija Rotonda
Zagreb, Galerija Karas
Samobor, NS »Janko Misic« - Centar
za kulturu
Skopje, Galerija Centra za kulturu i
informacije

Sudjelovao je na preko 200 kolektivnih izlo-
zbi u zemlji i inozemstvu.

nagrade

1966. Sombor, VI likovna jesen, Otkupna
nagrada Kabineta grafike JAZU

1969. Zagreb, IV Zagrebacki salon, nagrada
1970. Zagreb, Nagrada grada Zagreba
1971. Sombor, XI likovna jesen, Otkupna

nagrada
1972. Zagreb, VII Zagrebacki salon,

Nagrada
Rijeka, III medunarodna izlozba origi­
nalnog crteza, Nagrada »Jugolinije«

1981. zagreb, XVI Zagrebacki salon,
Nagrada

1984. Zagreb, XIX Zagrebacki salon, Velika
nagrada

1985. Dubrovnik, VI Dubrovacki salon,
Grand Prix

1986. Cacak, XIV memorijal Nadezde
Petrovic, Nagrada grada Cacka,
Nagrada publike

POPIS RADOVA:

1."PATETlCNI TRIPTIH", 1988.
2. "GRIFONOVA PORUKA", 1988.
3. "PRODOR", 1988.
4. "PUT SLAVE" 1988.
5. "APIS I CRNA MAJKA", 1988.
6. "VELIKA IZA", 1988.
7. "DIANA", 1988.
8. "LICA CVIJECA I", 1988.
9. "LICA CVIJECA II", 1988.

10. "LICA CVIJECA III", 1988.
11. "DJEVOJClCA", 1988.
12. "PEGAZ", 1988.
13. "OTMICA EUROPE", 1988.
14. "CRVENE STEPENICE", 1988.
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