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ZAVAGNO

Rezultati Zavagnova rada, taj slijed kamenova i
oblika, i ti crtezi tusem i akrilici koje on danas
izlaze u Zagrebu, za one koji poznaju njegovo
djelo, odgovor su jednom ocekivanju, u neku ruku
rezultat do kojega je moralo doci, bilo u
estetskom bilo u moralnom smislu, na osnovi
svega njegovog stvaranja. Znam da ovakva
tvrdnja obvezuje vec i zato jer bi moglo izgledati
da zelim nijekati slobodu kojom svaki umjetnik
ima pravo traiiti svoja skretanja i svoje novine;
6ak, stovide, u Zavagnovu sludaju moglo bi
izgledati da stavljam u zagradu njegove mo-
gudnosti, koje je tijekom svoga rada on vide puta
dokazao, da eksperimentira u smjerovima jos
neistrazenima ili dak radikalno u otklonu prema
onome Sto je udinio u prodlosti.

I nadalje, ako govorimo o estetskim rezultatima
koji su se morali ostvariti, mozemo pasti u drugu
zabunu, koja bi mogla proizaci iz ogranidene
interpretacije njegova izraza, kao da rezultat do
kojega je moralo doci znaci nuzno estetski
slabiji rezultat, buduci da je odreden samo
kulturnim premisama a ne i mastom i invencijom.

Medutim, misljenje koje ja imam o sadasnjoj
Zavagnovoj fazi jest da je ova ne samo apsolutno
najvida u njegovoj djelatnosti, te iako je tako
bogata uspjelim rezultatima sve od prvih crteza iz
1950. godine, ova je faza ujedno i najslobodnija,
najbogatija invencijom i mastom, najljudskija i
najsubjektivnija upravo u toj svojoj pojedno-
stavljenjoj ali punoj konstruktivnosti.

Pokusat du, dakle, razloziti iznesenu tezu.
Ima u Zavagnu neka temeljna groznicava gra-
diteljska narav. Za njega je umjetnik - covjek -
onaj koji zapovijeda, nalaze, organizira svoj
svijet, ali - a u tome je sustina - uvijek u uskom
dodiru s tim svijetom, prsa u prsa s materijalima
koji ne gube nikad svoju samostvaraladku i
samopogonsku prirodu; materijali su mod koja
zahtijeva neki din, a nisu nepokretna tvar koju
neki tvorac treba uobliditi. Kao sto kovac nije
kovac bez Zeljeza sto ga treba oblikovati, tako ni
umjetnik nije umjetnik bez neke materije kojoj on
sam ne moze, doslovce, b/'t/oblik.

Zavagno je, dakle, aristotelski umjetnik: nije
projektant cistih ideja nego izumitelj metafora o
postojanju pocam od samog tog postojanja.

Dovoljno je razmotriti ovu seriju "Umjetnih
kamenova" koji predstavljaju najnoviji trenutak
njegove produkcije. On stavlja u razboj neku
strukturu koja zatim, kad ju je prikladno oblozio
izradenim cementom, proizvodi taj predivan
osjecaj prirodnosti, na osnovi nekog smisla za
ravnotezu koji nema u sebi nista matematidko ni
apstraktno, koji ne proizlazi iz jednostavne
racunice u odnosima nego iz nagona koji je
zapravo zbir nerazmrsivih kulturalnih i Zivotnih
iskustava, koji je refleksija i invencija, koji je disti
rizik jer ravnoteza u koju se postavlja djelo u
krajnjoj liniji je birana, odlucna, nije predo-
dredena, a samo djelo nije dio neke sekvencije
nego je samo po sebi neovisno i potpuno.

Uostalom, da se upravo o tome radi potvrduju
mnoga od tih djela gradena u diptihu, napravljena
od dva dijela od kojih svaki tra2i vlastiti mir, to
jest svoje posljednje odredidte, oslanjajudi se
jedan na drugi. Djelo je, dakle, na kraju
dijalektidko jedinstvo, to je oblik koji se rada iz
prethodnog oblika odnosno iz neke moguce
nepotpunosti.



I tako se spajaju u jedno, kroz tu vrlo jedno-
stavnu metaforu oslonca, jedna dinamicka i jedna
staticka ideja, a ako netko ba§ tako 2eli, odvija
se neposredna i cak dramaticna zivotna
predstava, koja takoder znaci postanak i razvoj,
ali koja se na koncu ustavlja u entropiji smrti.

Imam razloga §to ustrajem u ovom antropolo-
gijskom ibbitavanju sadasnjih Zavagnovih djela,
bilo da razmisjljam o njegovoj prosloj djelatnosti -
na primjer o njegovu enformelnom periodu izmedu
pedesete i bezdesete, koji je zgusnuto tvaran pa
dak i dramatiban, a na koji se pred kratko vratio
velikim platnima koji odisu iivotnobcu a dija je
dinamika problematidna i izgarajuda, - bilo
promatrajuci prekrasne crteze koji prate ove
skulpture, a koji su snazni ali i mudni na Ijestvici
koja je zacijelo nad-ljudska. U njima ima nesto
sironijevskog koje prodire u dubinu - kao sto,
uostalom, treba reci i o skulpturama - s nekim
poimanjem bivstvovanja koje je svakako aktivno
ali ujedno problematidno i koje lebdi u zraku. Evo,
dakle, zbog cega su rezultati morali dock jer
stalno priklanjanje Zavagnovo sad apolonskom,
sad dionizijskom - koje je kritika vec vibe puta
naglasila, u posljednje vrijeme je to istakao i u
Milanu Riccardo Barletta - u ovim djelima nalazi
definitivnu i neprijepornu ravnoteZu, koja je
subjektivno utoliko vise nabijena smislom, koliko
je vise esteticki sintetizirana i odrazena velikim
slikarskim i plasticarskim iskustvom, pa je zato
velidanstveno zrela.

Giancarlo Pauletto

Preveo: Mario Kinel

ZAVAGNO

Gli esiti attuali del lavoro di Zavagno, questa
serie di pietre e forme, e questi disegni a china e
acrilico che egli oggi espone a Zagabria sono, per
chi conosca dall'inizio la sua opera, quasi la
risposta ad una aspettazione, una sorta di
risultato dovuto, sia in sense estetico che
morale, di tutta la sua attivita. Mi rendo conto che
si tratta di un'affermazione impegnativa, anche
perche sembrerebbe voter negare la liberta con
cui ogni artista pud ricercare le sue svolte e le
sue novita; ancor di piu, nel caso di Zavagno,
sembrerebbe voter mettere tra parentesi la
possibility, pur nel corso del suo lavoro piu volte
verificata, di sperimentare in direzioni ancora non
esplorate, o addirittura radicalmente divergent!
rispetto al passato.

E inoltre, se si parla di esiti estetici dovuti, si
rischia un altro equivoco, quello che potrebbe
nascere da un’interpretazione riduttiva dell’
espressione, come se un esito estetico dovuto
debba essere necessariamente un esito estetico
minore in quanto determinate da premesse solo
cultural! e non anche di fantasia e d'invenzione.
Invece I'idea che io ho dell'attuale fase di
Zavagno e che essa sia non soltanto la piu alta in
assoluto della sua attivita - pur cosl ricca di
risultati felici sin dagli iniziali disegni, datati ormai
1950 - ma anche quella piu libera, piu ricca
d'invenzione e fantasia, di piu umana e perfino
soggettiva misura proprio nella sua semplificata,
ma intensissima, costruttivita.
Proverb dunque a discutere la tesi esposta. C'e,
in Zavagno, una fondamentale, strutturante
natura fabbrile. Per lui I'artista - I’uomo - e colui
che ordina, dispone, organizza il proprio mondo
ma - ecco il punto centrale - sempre a
strettissimo contatto con questo mondo, in un
corpo a corpo con i materiali che non perdono mai
la loro natura autocreante, autopropulsiva i
materiali sono potenza che richiede un atto, non
materia inerte che un demiurgo debba modellare.
Come il fabbro non e fabbro senza il suo ferro da
battere, cosl I'artista non e artista senza una
materia di cui lui possa letteralmente essere la
forma.
Dunque Zavagno e un artista aristotelico: non un
progettatore di idee pure, ma un inventore di
metafore d'esistenza a partire dall'esistenza
medesima.
Basta considerare questa serie di "Pietre
artificial!" che sono I’ultimomento della sua
produzione. Egli intelaia una struttura che poi,
opportunamente rivestita di cemento lavorato,
produce questa splendida sensazione di
naturalita secondo un sentiment© d'equilibrio che
non ha nulla di matematico ed astratto, che viene
non dal semplice calcolo di rapporti, ma da un
istinto, che in realta e una somma inestricabile di
esperienze di cultura e di vita, riflessione e
invenzione, puro rischio, perche il bilico in cui
I'opera si pone e in definitiva scelto, deciso, non
predeterminato e I'opera non e parte di una
sequenza, ma in se autonoma e completa.
Del resto che proprio di cib si tratti Io dicono molte
di queste opere costruite a dittico, fatte di due
parti che cercano il proprio riposo - ciob la propria
ultima definizione - appoggiandosi, I'una
nell'altra. L'opera dunqye b, alia fine, un'unita
dialettica, e una forma che nasce da una
precedente, o possibile, incompletezza.

Vengono cosl stretta in unita, attraverso questa
semplicissima metafora del'appoggio, un'idea
dinamica e un'idea statica, e per chi cosl voglia
leggerla, viene data una rappresentazione
immediata e perfino drammatica della vita, che
anche e divenire e svolgersi, ma per consistere
alia fine nell'entropia della morte.

Ho motive di insistere in questa lettura
antropologica delle attuali opere di Zavagno sia
riflettendo sulla sua attivita passata - per
esempio sul suo periodo informale tra cinquanta e
sessanta, intensamente materico e anche
drammatico, periodo ripensato recentemente in
grandi tele dal sapore vitalistico e dal dinamismo
problematico e bruciante - sia considerando i
bellissimi disegni che accompagnano queste
sculture, solidi, potenti ma anche angosciosi
nella loro scala cosl decisamente super-umana.

C’e qualcosa di sironiano, in essi, qualcosa che
ha a che fare in profondita - come del resto si
deve dire anche delle sculture - con una
percezione attiva certo, ma anche problematica e
sospesa dell'esistenza.
Dunque ecco perche risultati dovuti: perchb il
costante oscillare di Zavagno tra apollineo e
dionisiaco - gia piu volte rilevato dalla critica e
recentemente da Riccardo Barletta a Milano -
trova in queste opere un equilibrio definite e
incontrovertibile, tanto pill soggettivamente
carico di senso, quanto piu esteticamente
sintetizzato e riflesso da una lunga esperienza
pittorica e plastica, e percib grandemente ma­
ture.

Giancarlo Pauletto
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7. Bez naslova, umjetni kamen, 1989,
120 x 70 x 18 cm

8. Bez naslova, umjetni kamen, 1989,
80 x 60 x 12 cm

9. Bez naslova, oslikano drvo, 1988,
65 x 55 x 10 cm

10. Bez naslova, sivi mramor Carnia, 1988,
40 x60 x 10 cm

11. Bez naslova, oslikano drvo, 1988,
32 x 42 x 10 cm

12. Bez naslova, sivi mramor Carnia, 1988,
53 x 40 x 10 cm

13. Bez naslova, sivi mramor Carnia, 1988,
30 x 50 x 10 cm

14. Bez naslova, drvo, 1989, 58 x 34 x 8 cm
15. Bez naslova, drvo, 1989, 53 x 38 x 8 cm

POPIS RADOVA

SKULPTURE

1. Bez naslova, umjetni kamen, 1989,
250x 110x23 cm

2. Bez naslova, umjetni kamen, 1989,
220 x 140x23 cm

3. Bez naslova, celik, 1989,
180 x 110 x20 cm

4. Bez naslova, umjetni kamen, 1989,
140 x 100 x 20 cm

5. Bez naslova, umjetni kamen, 1989,
120 x 98 x 20 cm

6. Bez naslova, delidna mreZa, 1989,
175 x 127x35 cm

CRTEZl

1. Bez naslova, tus i akrilik na papiru, 1989,
52 x 39 cm

2. Bez naslova, akrilik na papiru, 1988,
49 x 38 cm

3. Bez naslova, akrilik na papiru, 1989,
28 x 45 cm

4. Bez naslova, akrilik na papiru, 1989,
28 x 45 cm

5. Bez naslova, akrilik na papiru, 1989,
28 x 45 cm

6. Bez naslova, akrilik na papiru, 1989,
28 x 45 cm

7. Diptih, tus na papiru, 1989, 38 x 55 cm
8. Diptih, tu§ na papiru, 1989, 42 x 56 cm
9. Diptih, tu§ na papiru, 1989, 42 x 56 cm

10. Diptih, grafit na papiru, 1989, 28 x 49 cm
11. Diptih, akrilik na papiru, 1988, 44 x 57 cm
12. Diptih, akrilik na papiru, 1988, 45 x 57 cm
13. Diptih, akrilik na papiru, 1988, 44 x 57 cm
14. Diptih, akrilik na papiru, 1988, 40 x 62 cm
15. Diptih, akrilik na papiru, 1988, 44 x 59 cm
16. Diptih, akrilik na papiru, 1988, 35 x 53 cm
17. Diptih, akrilik na papiru, 1988, 35 x 53 cm
18. Diptih; akrilik na papiru, 1989, 45 x 65 cm
19. Diptih, akrilik na papiru, 1989, 45 x 65 cm
20. Diptih, akrilik na papiru, 1988, 38 x 59 cm
21. Diptih, akrilik na papiru, 1988, 38 x 59 cm
22. Diptih, akrilik na papiru, 1988, 38 x 59 cm
22. Diptih, tu§ na papiru, 1989, 42 x 57 cm
23. Serija, tu§ na papiru, 1989, 36 x 60 cm
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