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MIRJANA MARUSIC-GORSKA
Mirjana MarusiGGorska (r. RuziC) rodena 1949. godine u Ravnoj Gori u Gorskom

kotaru. Zavrsila Pedagosku gimnaziju u Rijeci 1968., a 1970. godine diplomirala na
Pedagoskoj akademiji u Rijeci, odsjek likovnih umjetnosli, kodprof. A. Hallera.

Tijekom studija ucila kod istaknutih likovnih strucnjaka: Zdenka BalabaniCa,
AntonaDepopea, Ante Kostovica, Slavka Grcka i Radmile Malejcic.

Usvom radnom vijeku radila neko vrijeme kao nastavnik likovne kulture i aranzer-
-dekorater. Od 1990. godine iskljucivo se havi slikanjem.

Do sada ostvarila devetnaesl samostalnih i vise skupnih izlozbi. Izlagala cikluse:
"Maslina" (ulje), "Cezsumo vodi malipot"(akvareli), "Glagoljaske crikvice"(pasteli), "U
pocetku bi maslina"(pasteli) i "San o zavicaju" (pasteli).

Clan je HD LU Rijeka.
Zivi i radi u Rijeci, Ciottina 20
Tel: (051) 214-717

GLAGOLJASKE CRIKVICE

Tematski specifican i likovno objedinjen ujedinstvenu cjelinu, posljednji ciklus slika
Mir jane Gorske Marusic posvecenje jednoj temi: starim brvatskim crkvicama. Motivi su
razliciti, ali je zalo odabirmotiva voden istim unutrasnjim osjedajem naklonostiprema
simbolima glagoljaskib crikvica kao sto su: jednostavnost, skromnost, postojanost i onaj
najbilniji i neizostavni - simbol vjere. Krajputasi i crkvice u Ninu, Brsecu, Lovranu,
Gorskom kotaru, samo su neki iz cilavog niza ovih zdanja proslosti koja se pred nas
vracaju iz maglicastib sjecanja na protekla vremena. Njibova dugovjecnost ipostojanost,
trajanje u vremenu iproslorupoislovjeceni su s vjecnim i nepresusnim izvorom vjere kao
zivotne duhovne snage.

Nenametljivost i suzdrzanost nacina na koji ih autorica prikazuje, izraz su njenog
dozivljaja i impresije koju nosi u sebi. Ugodaj i sveopCi dojam ove izlozbe kao da je ispre-
pleten paucinastim velom produhovljenosti gdje je granica izmedu realnog i imagi-
narnog lesko prepoznalljiva. Tezina realnosti motiva preobrazena je u lakoCu prikaza:
uprivid stvarnosti ciji se obrisi tek daju naslutiti u sfumatu svjetlosti i sjena.

Ovaj opci dojam kaoposljedica jedinstvenog odnosaprema sadrzaju tj. temi ciklusa,
sadrzi medutim mnostvo razlicitosti u svakom pojedinacnom slucaju.

Staticnosl, koja je naprvipogled uocljiva na pojedinim slikama, kao da je odredena
definitivnoscu ovozemaljske realnosti, dok nas atmosfera drugib radova moze ponijeti
dinamicnoscu prodora u dubinu Hi stremljenja u vis, asocirajuci nas, snagom uzasasca
na slobodu i bezgranicnost duba samog.

Na slican, dibotoman nacin, izrazajna je i simbolika tonske palete: tamni, mistikom
i magicnoscu obavijeni krajputasi ciji se obrisi tek daju naslutiti tinjajucom svjetloscu
iz njibove tajnovite unutrasnjosti, Hi, cistom svjetlosCu sazdani motivi koji snagom
katedrala odisu otvorenoscu i zivotom.

Mozda bismo, citajudi simbolikupogrijesili objasnjavajudi je krutom dibotomijom na
zivol i smrt, pa bi primjerenije bilo postaviti problem u onaj, cesto neprepoznatljiv
razmak izmedu ovozemaljskog, realnog i materijalnog s jedne, iprodubovljenog, univer-
zalnog i prividnog s druge strane. Crkva naime, u svojoj generalnoj simbolici sadrzi i
jednu i drugu dibotomiju. Ona je, zapravo spoj: spojprofanog i svetog, materijalnog i
dubovnog, ovozemaljske stvarnosti i onoga sto nam cesto pruza najveCu nadu - vjere.
Tu, trajno nosenu spoznaju u sebi, Mirjana Gorska MarusiC uspjela je, punim
intenzitetom osjecaja i likovnog umijeCa, ovom izlozbom objediniti.

Jolanda Todorovid



BRAC, (suhipastel 65x50) RIJEKA, (suhipastel 65x50)



RAVNA GORA, (suhipastel 65x50) LOVRAN, (suhi pastel 65x50)



NIN, (suhi pastel 65x50) SKRIP (Brae), (suhi pastel 65x50)



U POCETKU BI MASLINA
Ve( time !,oje vKOUmn sesam kreMivno o“™i0

ju<5i se donekle na postupak Ivana Goia ^niraiem i neizbieznu ubori
Goranom - Miriana MarusiCpokazuje usku vezanostsa zavicajem i neizbjeznu ukon-
coranom imrjana mut » p j ^ivotno i radno Gorska tz svojih sumovilihjenjenotiuzHlfikemkraJol,^ m nijjpres,ala bM
kotara, bas kao i onepticice izpopijevke, sis n^^Zz, -
Gorankom i nije zaboravila mnoga svojstva ambijenta kojijuje odnjihao.Dapace samo
je prosirila postojePe raspone iprvom zavicaju pridodala jos i drugi, steceni : ljubaviju
potvrdeni duhovni zavicaj. Posvojeno iskustvo primorja i Krasa, medutim, organski je
dogradila na podlogu izvornih i iskonskih videnja, a stanovitu jedinstvenost jamci joj
ionako svjetlost mediteranskogpodneblja.

U prethodedem ciklusu Mirjana Marusid se zdusno posvetila motivicimahb, starih,
prisnih (hrvatskih i "glagoljaskih") crikvica. Pritom ih doista nije opisivala ill preslikavala
vec kao dajezeljela ubvatiti emanacije stoljetnoga trajanja, fiksirati aunt njihova djelo-
vanja, oznaciti svjetlost koja je pak najbliza slutnji svetosti. Vise od materije, stoga,
zanimaojuje duh spomenika, a od uzega zavicaja i najblizih sredina postupno je dosla
do sirih obzorja i amblematicnih znakova iz got ovo citave domovine. To je bio i njezin
odgovor na divljastvo i barbarstvo koje je bijesnilo Hrvatskom, a svojim je kreativnim
svjedocanstvom potvrdivala nacionalni i civilizacijski identitet sto ga je agresor upravo
zelio unistiti i zatrijeti.

U novom, najaktuelnijem ciklusu Gorska kao da nastoji zapoceti gotovo iz suprotnih
premisa, s druge strane, s nalicja. Nairne, umjesto spiritualne game i krajnje suzdrzana
rukopisa arhitektonske kristalizacije starih crkvica sada sujeprivukle zestoke, kontrastne
boje i temperamentnagesta emocionalnog razdavanja. Utu jesvrhu nasla odgovarajuci
ikonografskipoticaj u motivu kvrgavih i cvornatih maslina. Kao da joj nije bilo dosta,
dinamicnom obliku gusto razgranatih stabala pridodala jejos antropomorfna svojstva,
poistovjetila koru s puti a krakove grana produzila je u izvijene i zgrcene udove ruku,
nogu, glava.

Na taj se nacin evidentno afektivno poistovjetila s motivom, cak unijela pretjeranu
dozu empatije i neizbjeznu mjeru patetike. Drasticne deformacije obrisa imaju nesto
baroknoga Hi, bolje, maniristickoga, asustavno ispunjavanjepovrsina do ornamentalne
zasiCenosti kao da odjekuje jos srednjovjekovnim "strahom od praznine". Kako bilo, s
razlogomje osjetilapotrebu da iskusa vlastite krajnosti, apogotovo ceznju da izrazi onaj
dto bicakojemuje dosad suzdrzanoscu i redukcijom, uskracivala da se oglasi. Prepo-
znavajudi u stanovitom broju radova primjerene kromalske registre i relevantne ekspre-

rnogucnosti, pozdravljamo ovaj njezin istup, ovaj najnovijiUdtj°j]aZradi^Ma Racist ja pruomnipos^o neizgubi

divenifikacije. 0dn0sn0 sPosob^ti istodobne identifikacije i morfoloske
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MAJKA MASLINA, (pastel 70x50)

SLUTNJA, (pastel 100x70)
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SAN O ZAVICAJU

MIRJANA MARUSIC-GORSKA ponavlja, pricu o zavicajnosti da bi pronasla jedno-
stavnu metaforu za tajnuprirode i ukorijenjenost u rodno do. Preslikava u sebi i za sebe
tihost crnogoricnih suma, hladnocu obzorja, nedokucivost vijugavih puteva, pozar
zemlje i neba, ali tako da slikanjeprirode ne budeponavljanje, nego ponovno stvaranje
stvarnosti, ne kao cinjenica, nego kao poticaj koji proizlazi iz culnog. Nizu se prizori
goranskogpodneblja u koje utiskuje svoje uzbudenje, ushit i radost, koje traje kaojedino
pravo ishodiste svih njenih slika i kao odgovor na brojna pitanja koja postavljamo
prirodi.

Od 1991.-95. predstavila se trima cjelinama relativno zaokruzenim na razini mo-
tiva i slikarskog postupka. Nekadasnju lirsku cjelinu krhkih, prozracnih, cesto u
nestvarnom svjetlu tek nasludenih crkvica, sasvim prigusenog i suzdrzanog kolorita,
zamijenile su slike maslina - zena s osloncem na gestu i ostar, cak agresivan crtez da bi
novim radovima us la u svijet birovite i neocekivane igre boja.

Sue se razrjesava u temi krajolika: napetost crta, ekspresivnost boja, metafizicnost
prostora i ugodaja, sukob svjetlosnih vrijednosti, nostalgicna liricnost. Ovaj novi korak
ujedno je i novi pocetak i to koloristicni. Otvorena, ziva, plamteda, mediteranski pro-
zivljena kromatika dramaticna je kada se u motiv uplice svjetlo, ali i onda kada plosnim
crveno-bijelim Hi crveno-crnim dijalozima gradi stroke, gotovo duhovne prostore te
pokrede i potpuno staticna polja. Crta je najcesde u ulozi naglasavanja obrisa, no ovaj
put Gorska doista slika bojom koja postaje jedini nositelj senzacije. A u nastojanju da
motivpretvori u unutrasnju viziju i novu kvalitetu, upravo bojom, ne oblikom, nadilazi
stvarnost. Najvaznija joj je pritom logika odnosa koja relativizira realni predlozak i
pozornost usmjerava na osobni svijet i na slikarski govor. Njezina imaginacija otvara
se u prostorima goranskog kraja, raste na sjecanjima i dodirima, postaje sve hrabrija.
Zanos bojama sve vise poprima obiljezje igre, a visoki tonovi kromatike prizivaju opas-
nost od dekoracije.

Usprkos tome sto ovom cjelinom Gorska dini naoko radikalni zaokret, namede se
zakljucak o stanovitoj sintezi stvaralackih iskustava i suvremenih htijenja, o sabiranju
likovnih saznanja i prezentiranju dosega. Ostaje vjerna pastelu, zadrzava lirski odnos
prema motivu, zastaje ponegdje u svom konceptu, ali postize sugestivne dojmove.

Branka Arb



4. KOLOVOZA 1995. II.. (suhipastel 65x50)

4. KOLOVOZA 1995. I., (suhipastel 65x50)
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ZALJUBLJENA STABLA, (suhi pastel 65x50) SAN O ZAVICAJU, (suhipastel 65x50)
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SPOMENIK, (suhipastel 65x50)



SUMSKI BLJESAK, (sub i pastel 65x50) VATRENI VIHOR, (suhipastel 65x50)



PRED GRAN1CU, (subi pastel 65x50) BOZJI SAG, (subi pastel 65x50)



CRVENE KUCE, (suhipastel 65x50) PUHOV GAJ, (suhi pastel 65x50)



UTVARA, (subipastel 50x33)
SELO DUHOVA, (subipastel 50x33)



SAMOSTALNE IZLOZBE
1985. Grosuplje

Ljubljana
Delnice

1986. Delnice
1987. Lukovdol ("Goranovo proljede")

Vrbovsko
1988. Crikvenica (gal. na otvorenom "Tos")
1990. Crikvenica (Thalassotherapia)

1991. Rijeka (Mali salon)
Stuttgart

1993- Ravna Gora (Dom kulture)
Sa festivalom "Stepinceva Katedrala" u Frankfurtu, Dusseldorfu, Berlinu i Ludwigsburgu
Zagreb (crkva Sv. Katarine)

1994. Rijeka (Mali salon)
Pula (gal. "Vincent iz Kastva")
Split (Umjetnicki salon HDLU)
Zagreb (gal. "Gundulid")

1995. Ravna Gora (Dom kulture)
Rijeka (gal. "Juraj Klovid")

1996. Osijek (Galerija likovnih umjetnosti)
Krapina (Galerija grada Krapine)
Zagreb (Galerija Forum)
Opatija (Galerija Sporer)

SKUPNE IZLOZBE
Od 1985. godine izlagala je na vise skupnih izlozbi u slijededim gradovima: Ravna Gora, Delnice,
Zagreb, Varazdin, Split, Sisak, Lukovdol, Ljubljana, Grosuplje, Volosko, Opatija, Rijeka, Rim.

Najiskrenije se zahvaljujem na pomodi:
ZUPANIJA PRIMORSKO-GORANSKA
EKA-ART Ilirska Bistrica
JADROLINIJA Rijeka
DELTA Rijeka
RADIN Ravna Gora
RADIN-LAM Ravna Gora
HRVATSKE SUME - SUMARIJA GEROVO
NACIONALNI PARK RISNJAK
FLORIJAN C. Rijeka
STAKLOOPREMA Rijeka
Foto-KURTI

Izdavac: HDLUR - Mirjana Marusid Gorska
Predgovori: prof. Jolanda Todorovid

dr. Tonko Maroevid
prof. Branka Arh

Odabir slika: autor
Fotografija: Istog Zorz

Dizajn i fotoliti: Eka-art, Ilirska Bistrica
Tisak: Tiskara Rijeka d.d., Rijeka

Slog: Welt d.0.0., Rijeka
Dokumentacija: Ivan Maru&d

Naklada: 2300
Godiste: o^ujak 1996.




