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MOJE GRAVURE

Ove gravure koje su nastale sve osim jedne izmedu 1965. i 1969. godine
predstavljaju ekspresivni nacin, ne sekundaran. nego paralelan i nedjeljiv od
mog slikarstva.

Svaka tehnika se odrazava kao lingvisticka struktura i nalazi opravdanje u
lingvistickim zakonima koje razraduje kao instrumente trazenja radi defini-
ranja spoznajnog podrucja.

To je kao da kazemo da lingvisticki modusi graviranja ne prihvacaju trans-
poziciju slike iz jedne u drugu tehniku, a da ne dolazi do konkretnog rascla-
njavanja i vrijednosti i odnosa, dakle do sukcesivne i daljnje razrade kre-
ativne tematike.

I ako graviranje nije transpozicija, nego autoktoni modus prodiranja u du-
bine labirinta, rekao bih dapace jedan ekscitantni modus nestajanja u labi-
rintu, to oznacava i razna vremena i postupke. Paznja se obraca ne samo na
razradu tehnike, nego i na prilagodavanje uobicajenih tehnika raznim zahtjc-
vima formalne sekvence.

I zar to izvrtanje i renoviranje i mijenjanje tehnike nije upravo bitni dio
govora, stvaranje i razvoj i spoznaja jedne lingvisticke strukture? Pri odredi-
vanju njegovih zakona definiramo, ne samo u operativnom domenu, nego i u
njegovom najprostranijem spaciju vrijednosti, bit trazenja i smjerove i mozda
rezultat, trenutak zatvaranja i otvaranja jedne sekvence.

Ako ploca postepeno preuzima kroz niz alkemijskih procesa od primitivne
povrsinske vrijednosti prisustvo znaka i zatim spacija i konacno boje, sve to
proizlazi iz akumuliranja procesa definiranja i oslobadanja u konacnom cilju
gubljenja spoznaja o prisustvu i spoznavanja dogadaja i odgovora koji su
definirani samo kroz interpretaciju.

Koncept interpretacije je stoga tako rastegnut da obuhvaca i intenzitete i
koncentraciju i prema tome mogucnost penjanja iz bunara i izlazcnja iz spilje 



i definiranja putovanja uzora i zaustavljanja slikara u labirintu, i vracanja
i reflckse i dvosmislenosti i distorzije i infiltracije kojc dolaze od onoga koji
nastoji prodrijeti u tijesni ili prostrani 1 ingvisticki univerzum u kojem i s ko-
jim posjecuje, putuje, razmatra, vodi dijaloge. A termin »secretum« konden-
zira mozda dugo nocno putovanje po moru koje dovodi do realizacije niza
gravura.

U tome prisustvo Renzo Romera, koji je bio kadar da shvati svaku moju
lingvisticku porocnu sklonost, dovitljiv u interpretiranju i pogadanju svakog
mog pokusaja umnozavanja termina i distorzije vrijednosti, bilo determi -
nantno i osnovno, ne toliko u objasnjavanju kvalitete mog rada, zanemarivc
vrijednosti ukoliko ne bi ukljucivala i jasnocu struktura i nebuloznost poruke,
koliko upravo u pomoci koju mi je pruzio u svladavanju trenutaka disperzije
i disocijacije koji predstavljaju ne bas neznatan dio moje egzistencije.

Graviranje je zbog toga za mene jedan od aspekata moje lingvisticke struk-
ture, ni neznatan ni sekundaran, kadar da daje snazan podstrek prema onoj
ogromnoj podzemnoj magmi sto dobro prostudirani i osjetljivi mehanizmi na-
stoje ukloniti iz ljudske svijesti.

Bar kao memorija, za mene znak nastaje iz ploce i transferira se na papir
dvostrukom vrijednoscu: znak, dakle bitni trenutak, maksimalna koncentra-
cija, maksimalna dvosmislenost znacenja, spoznajna kontinuiranost i cak ele­
ment spacija, dakle razgranicenje, definiranje, zgrusavanje, otvaranje. To je
osnovni, rekao bih bitni moment strukture, skelet na kojem se definira i obo-
gacuje govor. On moze ostati takav ili po zelji prosiriti granice svoje dvo­
smislenosti, povecati svoja znacenja, svoje reflekse. Tako se pojavljuje akva-
tinta kao vrijednost kompleksnosti, kao maskiranje znacenja. Akvatinta, upo-
trebljena u vecem ili manje mintenzitetu, omogucava tonalne gradacije sivih i
bezbroj drugih boja postizuci efekt magicnog zastiranja. Boja vise nije me-
hanicka transpozicija mehanickog spacija na papir, nego poprima mentalitet
i varijabilnost sto interpretaciju slika i smisao enigme cini kompleksnijima.

Achille P er ill i



LE MIE 1NCIS10N1

Queste incisioni realizzate tutte, tranne una, tra il 1965 e il 1969 rappresen-
tano un modo espressivo, non secondario, ma parallel© e integrate al mio la-
voro di pittore.

Ogni tecnica si configura come struttura linguistica e si giustifica per le leggi
di linguaggio che riesce ad claborare come strumenti di ricerca per la defi-
nizione dell’area conoscitiva.

E’ quanto dire che i modi linguistic*! del fare incisione non consentono una
trasposizione di immagine da una tecnica ad un altra senza che avvcnga anche
un concrete sfalsamento e dei valori e dei riferimenti e quindi una successiva
ed ulteriore rielaborazione della tematica creativa.

E se il fare incisione non e trasposizione, bensi un autoctono modo di pene-
trare nelle profondita del labirinto, direi anzi un eccitantc modo di perdersi
nel labirinto, questo sta anche a significare tempi e procedimenti diversi. E si
badi non solo nell’elaborare una tecnica, ma anche nell’adattare tecniche della
consuetudine ai bisogni diversi della sequenza formale.

E cosa e questo distorcere e rinnovare e mutare la tecnica se non parte essen-
ziale del discorso, se non nascita e sviluppo e presa di coscienza di una strut­
tura linguistica? E nel determinarc le sue leggi definiamo, non solo nell'am-
bito operative, ma nel suo piu vasto spazio dei valori la sostanza della ricerca
e le direzioni e forse il risultato, momento di chiusura e di apertura di una
sequenza.

Se la lastra, per una serie di process*! alchemic*! dal primitive valore di su-
perficie assume successivamcnte presenza di segno c poi ancora di spazio c
poi ancora di colore: tutto questo e dato dall’accumularsi dei process*! di defi-
nizione e di liberazione per quel fine ultimo di perdita delle nozioni di pre­
senza e iper acquistare coscienza di avvenimenti e di risposte definite solo
dall’interpretazione.



11 concetto di interpretazionc va quindi dilatato sino ad includere nel modo
piu ampio e le intensita e la concentrazione e quindi la possibility di risalire
dal pozzo e di uscire dalla caverna e di definizione dei percorsi dello specchio
e di fermate nel labirinto, realizzate dal pittore e anche i rimandi e i riflessi
e le ambiguita e le distorsioni e le infiltrazioni che provengono da chi cerca di
penetrare nel ristretto o vasto universo linguistico nel quale e con il quale si
trova a frequentare, a percorrere, a considerare, a dialogare. E il termine di
»secretum« condensa forse il lungo viaggio notturno sul mare che porta alia
realizzazione di una serie di incisioni.

In questo la presenza di Renzo Romero capace di percepire ogni mia viziosa
inclinazione linguistica, sottile ad interpretare ed indovinare ogni mio ten­
tative di accrescimento dei termini e di distorsione dei valori e stato determi-
nante e fondamentale, non tanto a chiarire la qualita del mio lavoro, valore
trascurabile se non includesse e la chiarezza delle strutture e la nebulosita del
messaggio, quanto proprio ad aiutarmi a superare quei momenti di disper-
sione e di dissociazione, che pure sono parte e non minore del mio esistere.

Il fare incisione e per me quindi uno degli aspetti della mia struttura lin­
guistica, ne minore ne secondario, capace anzi di sollecitazioni ingorde e go-
lose verso quel grande magma sotterraneo, che ben studiati congegni e sottili
ineccanismi cercano di togliere dalla coscienza umana.

Almeno come memoria, per me il segno emerge dalla lastra e si trasferisce
sulla carta con un duplice valore: segno, quindi momento esistenziale, con­
centrazione massima, massima ambiguita di significato, continuity conoscitiva
e anche elemento dello spazio quindi delimitazione, definizione, coagulo, aper-
tura. E' il primo momento, direi 1'essenziale della struttura, lo scheletro sul
quale definire ed allargare il discorso. Pud restare tale o pud se vuole allar-
gare i confini della sua ambiguita, accrescere ed aumentare i suoi significati, i
suoi riflessi. Per fare questo interviene 1’acquatinta intesa come valore di
complessita sovrapposizione, come mascheramento di significati. L’acquatin-
ta, usata con maggiore o minore intensita consente gradazioni tonali di grigi
e di colori inifiniti permettendo 1’effetto di velature magiche. E il colore non
e piu una meccanica trasposizione sulla carta di uno spazio meccanico, ma
raggiunge ed acquista una mentalita e una variability che rendono piu com-
plesse 1’interpretazione delle tavole e il significato dell’enigma.

Achille Perilli



BIOGRAFIJA

1927 Roden u Rimu 28. sijefnja. Samouk.
1947-48 IRcstvuje u redakeiji manifesta. publikaciji i izlozbi »l'onna 1« (Attardi. Accardi,

Consagra, Dorazio, Guerrini, Sanfilippo, Turcato).
U manifesto je stajalo ». . . u unijetnosti postoji saino tradicionalna i inventivna
stvarnost ciste forme«. Upoznaje Angelo M. Ripellina koji mu daje vijesti, infor-
maeije, podatke o formalizmu i avangardnoj ruskoj umjetnosti.
Prireduje s Ettore Sottsassom izlozbu »Apstraktne umjetnosti u Italiji« u "Gal­
leria di Roma«: prva skupna izlozba talijanskog avangardnog slikarstva.
Put u Pariz gdje upoznaje Arpa, Picabiu, Magncllia, Pavsncra.
Izlazc u »Rcalites Nouvclles«.
Pristupa M. A. C.-u (Pokret konkretnc umjetnosti) nakon sto su ga prihvatili
Soldati, Munari, Monnet, Dorfles, i ucestvujc na izlozbama grupe.



1949 Izlozba »Konkrctna uinjctnost« u »Gallcria Chiurazzi« (Dorazio, Gucrrini, Ma-
nisco).
Put u Austriju i Njcmacku gdjc studira slikarstvo Kleea i Kandinskog.

1950-51 Stipcndija za Fracusku. Boravak u Parizu. Organizira s Doraziom i Guerrinicm
galcriju »Agc d’Or« u Rimu radi propagiranja medunarodne avangardne umjet-
nosti i objavljujc »Forma 2« - u cast Kandinskog. U suradnji s Art Clubom prirc-
dujc drugu nacionalnu izlozbu Apstraktne umjctnosti u »Galleria Nazionalc d’Artc
Modcrna«; suraduje u spccijalnom broju »Italie« rcvijc »Aujourd'hui« i u rc-
dakciji broja posvcccnog apstraktnoj umjctnosti rcvijc »Spazio«. Uccstvuje na
9. trijcnalu u Milanu sa svojim velikim panoom u tcmpcri i muralom koji jc
izvco s Guerrinicm i Doraziom.

1952-53 Suraduje s Collom i Doraziom na osnivanju »Originc« i reviji »Arti visive«.
1954-55 Izradujc pano u drvetu na 10. trijcnalu. Put u Spaniju i Njemacku, u Berlin gdjc

upoznajc Hannu Hoch i pocinjc sc intcrcsirati za dadaizam. Organizira izlozbu
»Lc arti plastichc c la civilta meccanica« u »Galcria Nazionalc d’Artc Modcrna«
u Rimu. U »Civilta dclle Macchinc* objavljujc seriju dlanaka o suvrcmcnoj vizu-
clnoj kulturi.

1956 Ulazi u galcriju »La Tartaruga«. Narcdnih godina uccstvuje na raznim izlozbama
kojc u Italiji i inozemstvu organizira galcrija.

1957-58 Prva samostalna izlozba u Rimu. Osniva s Gastone Novclliem reviju »Modcrno
iskustvo« (izlazi 5 brojeva; posvcccni Schwittcrsu, Arpu, Hausinannu, Wolsu, A.
Gorkom; travanj 1957 -ozujak 1959) »Pod znakom iracionalnog stupa covjecanstvo
i ovo neprekidno silazenje u dubinu. do najskrovitijih prcdjela, vazan jc dio su-
vrcincnog trazenja, teznje da sc ponovo kroz nove forme i novc slikc stvori mi-
tologija nascg svijcta«. Susrcce Tristan Tzara. Put u Pariz i Bruxelles. Za edieiju
»L’cspcricnza modcrna« objavljujc pod vodstvom P. Rocchia »Mitoloski ribar«,
monotipovc i erteze za tekstove Carlo Vasia i »Timc Capsule 6958« s vlastitim
tekstovima i originalnim litografijama. Uccstvuje na izlozbama vizuclnc poezije
kojc organizira Jean Clarancc Lambert u Diisscldorfu i u Poljskoj.

1959 izlazc djcla s grupom na Bijenalu u San Paolu. Dobiva jednu od nagrada Lissonc
i nagradu Fontana. Ilustrira »Nc jednog dana nego sada«, zbirku pjesama A. M.
Ripcllina.

1960 Rodenje njegovc keerke Gcorgic. Dobiva jednu od nagrada »Hallmark« i nagradu
Rizzarda di Fcltrc. Uccstvuje na raznim izlozbama >»Peter Stuyvesant Collection*.
Ilustrira litografijama knjigu pjesama J. Clarence Lambert »Teatrum Sanitatis«.
Samostalna izlozba u gradu Meksiku (Galcrija Souza).

1961 Rcalizira s muzicarcm Aldo Clementiem »Collage« apstraktni spektakl. s pokret-
nim skulpturama, projekeijama, svjctlima, filmom u »Tcatro Eliseo*.
Dobiva Nagradu Termoli.

1962 Vlastita sala na Bijenalu u Vcncciji. Uccstvuje na >»Daj da pogledamo« s izloz-
benim prostorom na tekst J. Clarence Lambert »EIcmenti za rekonstrukeiju Iju-
bavnog cina«.



1963 Radi scenu, projckciju i kostimc za spcktakl »Tcatar Grupa 63« u sali Scarlatti.
Palermo. Prva samostaina izlozba u New Yorku u Galcriji Bonino. LJfcstvuje u
wPrcmio Torcuato di Tclla« u Buenos Aircsu. Dobiva nagradu Fontana na Bijc-
nalu u San Marinu. Uccstvujc na izlozbi "Umjctnost i pismo« u »Kunsthalle«, Ba­
den Baden, i u Stacdclijk Museum, Amsterdam. Stvara seriju skulptura u obojc-
nom drvctu »stupovi«.

1964 Samostaina izlozba u »Kunstverein«, Freiburg. Dobiva nagradu »La Tartaruga*.
Suraduje u scriji projekeija u »Caleidoscopio della sezione dcll’Arch. Grcgotti®
na 13. trijcnalu u Milanu. Osniva reviju »Gramatika« s Giulianiem, Manga-
nellicm i Novellicm.

1965 Radi scenu i kostimc za balet »Mutacijc« u Milanskoj Skali. U suradnji s Mario
Ricciem u »Teatro Orsoline 15« prikazuje »Por no« tekst i sccnska radnja za
pokretnc apstraktnc elcmcntc. Sccna i kostiini za »Jadna Giulictta« od Alfredo
Giuliania u »Tcatro Parioli« u Rimu. Na Kvadrijcnalu dobiva nagradu »Comunc
di Roma«. Prva samostaina izlozba u Los Angclcsu, u galcriji "Felix Landau®.
Odrzava predavanje na Visem tccaju Industrijskog dizajna u Rimu. Suraduje s
arhitektom Maurizio Sacripanticm na projektu »Tcatro Totale« u Cagliariu. Su-
djcluje u "Marlborough Galleria d’Artc« u Rimu.

1966-67 Organizira s Nanni Balestrinicm »Gramatika non stop/teatar 12 sati« i odgova-
rajucu "transformaeiju prostora®. Radi seriju gravura (stampar Renzo Romero).
Pozvan u Carnegie International Pittsburgh. Samostaina izlozba u "Marlborough
Galleria d’Artc«, Rim.

1968 Suraduje s arhitektom Maurizio Sacripanticm na projektu za Talijanski paviljon
na Izlozbi u Osaki 1970. Vlastita sala na Bijcnalu u Vcncciji. Samostaina izlozba
u »Gallcria La Sfcra«, Modena. Samostaina izlozba u "Galleria Flori«, Fircnca.
Samostaina izlozba u "Galleria Rotta«, Denova. Sudjclujc na izlozbi koju organi­
zira Unesco u "Galleria Civica d’Arte Modcrna® u Torinu. Dobiva jednu od na-
grada Lugano za erno-bijelu tchniku.

1969 Samostaina izlozba u "Galleria Foksal«, Varsava. Samostaina izlozba u "Galleria
Alficri«, Vcnecija. Scrija skulptura u mctalu. Samostaina izlozba u "Galleria La
Lanterna®, Trst. Samostaina izlozba u "Galleria d'Arte Modcrna Studio di Ma­
tora*.

1970 Samostaina izlozba tempera i gravura u »Grafica Romero®, Rim. Samostaina iz­
lozba u "Galleria d’Arte®, Milano. Samostaina izlozba u "Galeric Nationale de
Prague®. Prva nagrada za ertez na 2. Medunarodnoj izlozbi originalnog erteza -
Muzcj moderne umjetnosti, Rijeka, Jugoslavia Mcdunarodna izlozba. Carnegie
Institute, Pittsburg, SAD.



NOTIZIE BIOGRAFICHE

1927 Nasce a Roma il 28 gcnnaio. Autodidatta.
1947-48 Partccipa alia rcdazionc del manifesto, alia pubblicazione e alia mostra di »Forma

1* (Attardi, Accardi, Consagra. Dorazio, Guerrini, Sanfilippo, Turcato).
11 manifesto affermava ».. . in arte esistc soltanto la rcalta tradizionale c inven-
tiva della forma pura«. Conosce Angelo M. Ripellino, dal quale riccvc notizic. in-
formazioni, dati sul formalism© c sull’artc d’avanguardia russa. Realizza con Ettore
Sottsass 1’esposizione »Arte Astratta in Italia« alia »Galleria di Roma«: prima
mostra consuntiva della pittura d’avanguardia italiana. Viaggio a Parigi dove
conosce Arp, Picabia, Magnelli, Pevsner, Espone a Realitos Nouvelles. Adcrisce al
M. A. C. (Movimento Arte Concreta) promosso da Soldati, Munari, Monnet, Dorf-
les) c partccipa alle mostre del gruppo.

1949 Mostra »Arte Concreta* alia Galleria Chiurazzi (con Dorazio, Guerrini, Manisco).
Viaggio in Austria e in Germania per studiare le pitture di Klee e di Kandinsky.

1950-51 Borsa di studio per la Francia. Soggiorno a Parigi Organizza con Dorazio e
Guerrini la galleria Age d'Or a Roma per la diffusionc e la propaganda dell’artc
internazionalc d’avanguardia e pubblica »Forma 2« - Oinaggio a Kandinsky. Alles-
tiscc con la collaborazione dcll’Art Club la seconda mostra nazionalc d’Arte
rXstratta alia Galleria Nazionalc d’Arte Moderna; collabora al numero spcciale
»Italic« della rivista »Aujourd’hui« e alia rcdazionc del numero dedicate all’arte
astratta della rivista >»Spazio«. Partccipa alia IX Tricnnale di Milano con un suo
grande panncllo a tempera e con un murale eseguito collcttivamcnte con Guerrini
c Dorazio.

1952-53 Collabora con Colla e Dorazio alia fondazione Originc e alia rivista »Arti visivc«.
1954-55 Realizza un panncllo in legno alia X Tricnnale.

Viaggio in Spagna c Germania, a Bcrlino dove conosce Hanna Hoch c comincia
ad intcressarsi al dadaismo. Organizza la mostra »Le arti plastiche c la civilta
mcccanica« alia galleria Nazionalc d’Arte Moderna di Roma. Pubblica su »Civilta
dello Macchine* una serie di articoli sulla cultura visiva contcmporanca.

1956 Entra nclla galleria »La Tartaruga«. Partccipa alle varie mostre organizzatc dalla
galleria in Italia e all’estero negli anni successivi.

1957-58 Prima mostra personalc a Roma. Fonda, con Gastone Novclli, la rivista »L’cspe-
rienza Moderna* (escono 5 numcri dedicati a Schwitters, Arp, Hausmann, Wols,



A. Gorky; aprilc 1957 - marzo 1959) »Sotto il segno dell’irrazionalc proccdc
1’umanita c questo continue sccndcre in profondita, nel piu profondo del piu pro-
fondo, Fino al piu segreto io, e parte importantc della riccrca contcmporanca, tesa
a ricrcarc in nuove forme e in nuove immagini la mitologia del nostro mondo*.
Incontra Tristan Tzara. Viaggio a Parigi e a Bruxelles. Pubblica per 1’cdizionc de
wL’cspcrienza moderna* a cura di Pino Rocchi »I1 Pcscatorc di Miti«, monotipi c
disegni per testi di Carla Vasio e “Time Capsule 6958* con propri testi c lito-
grafie originali. Partccipa allc mostre di Poesia Visiva organizzatc da Jean Cla­
rence Lambert a Dusseldorf c in Polonia.

1959 Esponc con un gruppo di opcre alia Biennale di San Paolo. Vince uno dei premi
Lissone e il premio Fontana, lllustra “Non un giorno ma adcsso*, raccolta di
poesic di A. M. Ripellino.

1960 Nascc sua figlia Georgia. Vince uno dei premi “Hallmark* e il premio Rizzarda
di Fcltrc. Partccipa allc varic mostre della “Peter Stuyvcsant Collection*. lllustra
con litografic il libro di poesic di J. Clarence Lambert “Teatrum Sanitatis*. Mo-
stra pcrsonalc a Citta del Mcssico (Galcria Souza).

1961 Rcalizza con il musicista Aldo Clementi >»Collagc« spettacolo visivo astratto con
sculture mobili, proiezioni, luci, film al Tcatro Eliseo. Vince il Premio Tcrmoli.

1962 Sala pcrsonalc alia Biennale di Venezia. Partccipa a “Donner a voir* con una sala
rcalizzata su di un testo di J. Clarence Lambert “Elements pour la reconstruction
d’un actc d’Amour*.

1963 Rcalizza scene, proiezioni c costumi per lo spettacolo >>Teatro Gruppo 63» alia
sala Scarlatti di Palermo. Prima mostra pcrsonalc c New York alia Galleria
Bonino. Partccipa al Premio Torcuato di Telia a Buenos Aires. Vince il Premio
Fontana alia Biennale di San Marino. Partccipa alia mostra »L’art ct I’ecriture*
alia Kunsthalle di Baden Baden c allo Stacdclijk Museum, Amsterdam. Realizza
una serie di sculture in legno dipinto »lc eolonne*.

1964 Mostra pcrsonalc al Kunstvcrcin di Freiburg. Vince il Premio “La Tartaruga*.
Collabora con una serie di proiezioni nel Calcidoscopio della sezione dell’Arch.
Grcgotti alia XIII Tricnnalc di Milano. Fonda con Giuliani, Manganclli c Novelli
la rivista >>Grammatica«.

1965 Rcalizza scene e costumi per il ballctto »Mutazioni« alia Scala di Milano. In
collaborazionc con Mario Ricci al Tcatro Orsoline 15 presenta >>Por no* testo e
azionc scenica per dementi mobili astratti. Scene c costumi per la “Povcra Juliet*
di Alfredo Giuliani al Tcatro Parioli di Roma. Vince alia Quadricnnalc il premio
“Comune di Roma*. Prima mostra pcrsonalc a Los Angeles, alia Galleria Felix
Landau. Assume 1’incarico di comunicazionc visiva al Corso Supcriorc di Industrial
Design di Roma. Collabora con 1’Architctto Maurizio Sacripanti al progetto del
»Teatro Totale* di Cagliari. Entra a far parte della Marlborough Galleria d’Artc
di Roma.



1966-67 Organizza con Nanni Balcstrini »Grammatica no stop/tcatro 12 orc« c rclativa
»trasformazionc dello spazio«. Escguc una serie di incisioni (stampatorc Renzo
Romero). E’ invitato al Carnegie International di Pittsburgh. Mostra pcrsonalc
alia Marlborough Galleria d’Arte, Roma.

1968 Collabora con 1’Architetto Maurizio Sacripanti al progctto per il Padiglionc Ita­
liano per 1’Esposizione di Osaka. 1970. Saia pcrsonalc alia Biennale di Venezia.
Mostra personale alia Galleria La Sfcra, Modena. Mostra pcrsonalc alia Galleria
Fiori. Firenze. Mostra personale alia Galleria Rotta, Genova. Partccipa alia mostra
organizzata daH’Unesco presso la Galleria Civica d’Artc Moderna di Torino. Vince
uno dci premi Lugano per il bianco c nero.

1969 Mostra pcrsonalc all Galleria Foksal, Varsavia. Mostra pcrsonalc alia Galleria
Alfieri, Venezia. Rcalizza una serie di sculture in metallo.
Mostra personale alia Galleria La Lantcrna, Trieste. Mostra pcrsonalc alia Gal­
leria d’Artc Moderna Studio di Matcra.

1970 Mostra pcrsonalc di tcmpcre c incisioni alia GRAF1CA ROMERO, Roma. Mostra
pcrsonalc alia Galleria D’Artc, Milano. Mostra pcrsonalc alia Galcric Nationalc
de Prague. Prcmio per il disegno alia II Esposizione Internazionale di disegno ori­
ginal! - Musco d’Artc Moderna, RIJEKA, Jugoslavia. International Exhibition.
Carnegie Institute, Pittsburg. USA.



SYSTEMAT METHOD, 1968



PROJEKT, 1968. PROGETTO, 1968.



CRVENI MJESEC. 1968. LUNA ROSSA. 1968



NEPOZNATI KOMPJUTER. 1969. IL COMPUTER ICNOTO, 1969.



KATALOG

GRAVURE

MG 1483 - Dijamantno stablo, gravura 1970, V/XVI p. a.
MG 1484 - Bakova kuca, gravura 1970, IX/XV
MG 1485 - SavrSena praznina, gravura 1970, XVII/XX
MG 1486 - Il gran calmucco, gravura 1970, IX/IX p. a.
MG 1487 - Ekstcnzija u neodrcdcno, gravura 1970, IX/X
MG 1488 - Ncpoznati kompjutcr, gravura 1969, 1V/XX p. a.
MG 1482 - Definirani integral, gravura 1970, 17/66
MG 1481 - Ptolomcjska, gravura 1970, 1 1/59
MG 1475 - Crvcni mjcscc, gravura 1968, 29/60
MG 1476 - Crna Ijcpotica, gravura 1969, 27/50
MG 1477 - Atopia, gravura 1969, 17/60
MG 1478 — Systcmat method, gravura 1968, 25/60
MG 1479 - Projckt, gravura 1968, 17/66
MG 1480 - KazaliSni prostor, gravura 1968, 33/60
RG 778 — Rosde, akvatinta 1969, XXVII/XXX
RG 1075 - Ratio, gravura 1970, XX/XXVI1
MG 1053 - Nesto nejasno, gravura 1968, 33/34
MG 1055 - U sivom prostoru, gravura 1968, 27/34

- Mapa sa 6 gravura, 1969, n. 3/90 (2 RC)
- pojedinacno L. 60.000

CRTEZ1 I GVASEVI

MG 1266 - Nesigurni ekvilibrij, 1969, ertez, cm. 53,5X69
MG 1271 - Crno-crvcno, 1968, ertez, cm. 52X67
MG 1268 - Razbacana ancmicna arhitektura, 1969, erte?. i gvas, cm. 57X76
MG 1267 - Mala i neznatna paznja Cartesiu, 1969, ertez i gvas, cm. 57X76
MG 1281 - Pohotna, polagana, uzbudujula, 1969, ertez i gvas, cm. 70X100



CATALOGUE

INCISIONI

MG 1483 - L’albero diamante, incisionc 1970, V/XV1 p. a.
MG 1484 - La casa di Bacco, incisionc 1970, IX/XV
MG 1485 - La lacuna pcrfctta, incisionc 1970, XVII/XX
MG 1486 - 11 gran calmucco, incisionc 1970. IX/IX p a.
MG 1487 - Estcnsionc sul vago, incisionc 1970, 1X/X
MG 1488 - Il computer ignoto, incisionc 1969, IV/XX p. a.
MG 1482 - L’intcgralc definite, incisionc 1970. 17/66
MG 1481 - Tolcmica, incisionc 1970, 11/59
MG 1475 - Luna rossa, incisionc 1968, 29/60
MG 1476 - Ncrabclla, incisionc 1969, 27/50
MG 1477 - Atopia, incisionc, 1969, 17/60
MG 1478 - Systemat method, incisionc 1968, 25/60
MG 1479 - Progetto, incisionc 1968, 17/66
MG 1480 - Lo spazio del Tcalro, incisionc 1968, 33/60
RG 778 - Rosde, acquatinta 1969, XXVI1/XXX
RG 1075 - Ratio, incisionc 1970, XX/XXVII

MG 1053 - Qualcosa di torbido, incisionc 1968, 33/34
MG 1055 - Nel grigio spazio, incisionc 1968, 27/34

D1SEGNI c GOUACHES

MG 1266 - L’inccrto cquilibrio, 1969. disegno, cm. 53,5X69
MG 1271 - Nero rosso, 1968, disegno, cm. 52X67
MG 1268 - Sparsa ancmica architcttura, 1969, disegno e gouache, cm. 57X76
MG 1267 - Piccolo e irriverente omaggio a Cartesio 1969, disegno e gouache, cm. 57X76
MG 1281 - Lussuriosa, lenta, cccitantc, 1969, disegno c gouache, cm. 70X100



SAMOSTALNE IZLO2BE OD 1956. GODINE

Galleria La Strozzina, Rim, 1956.
Galleria La Tartaruga, Rim, 1957.
Galleria del Naviglio, Milano, 1958.
Bijcnalc u San Paolu, 1959.
Galleria del Cavallino, Veneeija, 1959.
Galleria La Tartaruga, Rim, 1960.
Galleria del Naviglio, Milano, 1960.
Galleria Souza, Mexico, 1960.
21. Bijcnalc u Vcncciji, 1962.
Daj da poglcdamo, Galerie Creuze, Pariz. 1962.
Galleria Bonino, New York, 1963.
Kunstvcrcin, Freiburg, 1964.
Galerie Baier, Mainz, 1964.
Galleria del Deposito, Denova, 1964.
Galleria Felix Landau, Los Angeles, 1965.
Galleria La Tartaruga, Rim, 1965.
Court Gallery, Kopenhagen, 1966.
Galleria del Naviglio, Milano, 1966.
Galleria II Segno, Rim, 1966.
Marlborough Galleria d’Arte, Rim, 1967.
24. Bijcnalc u Vcncciji, 1968.
Galleria Fiori, Firenca, 1968.
Galleria La Sfera, Modena, 1968.
Galleria Rotta, Denova, 1968.
Galleria Foksal, Varsava, 1969.
Galleria Alficri, Veneeija, 1969.
Studio Galleria d’Arte Moderna, Matera, 1969.
Galleria La Lanterna, Trst, 1969.
Grafica Romero, Rim, 1970.
Galleria d’Arte, Milano, 1970.
Galerie Nationale de Prague, Prag, 1970.



MOSTRE PERSONALI DAL 1956

Galleria La Strozzina, Roma, 1956
Galleria La Tartaruga, Roma, 1957
Galleria del Naviglio, Milano, 1958
Biennale di San Paolo, San Paolo, 1959
Galleria del Cavallino, Venezia, 1959
Galleria La Tartaruga, Roma, 1960
Galleria del Naviglio, Milano, 1960
Galleria Souza, Citta del Mcssico, 1960
XXXI biennale di Venezia, Venezia, 1962
Donner a’voir, Gallcrie Crcuzc, Parigi, 1962
Galleria Bonino, New York, 1963
Kunstverein, Freiburg, 1964
Galerie Baier, Mainz, 1964
Galleria del Dcposito, Genova, 1964
Galleria Felix Landau, Los Angeles, 1965
Galleria La Tartaruga. Roma, 1965
Galleria del Naviglio, Milano, 1966
Court Gallery, Copenhagen, 1966
Galleria II Segno, Roma, 1966
Morlborough Galleria d’Arte, Roma, 1967
XXXIV Biennale di Venezia, Venezia, 1968
Galleria Fiori, Firenze, 1968
Galleria La Sfcra, Modena, 1968
Galleria Rotta, Genova, 1968
Galleria Foksal, Varsavia, 1969
Galleria Alfieri, Venezia, 1969
Studio Galleria d'Arte Moderna, Matera, 1969
Galleria La Lanterna, Trieste, 1969
Grafica Romero, Roma, 1970
Galleria d’Artc, Milano, 1970
Galerie Nationale de Prague, Praga, 1970



SKUPNE IZLO2BE I NAGRADE OD 1967. GODINE

1967 Nova figuracija, Galcric Zu Predigcrn, Zurich
Izloiba cvropskc zajcdnicc, Montreal
Putujuca izlozba suvrcmcnc talijanskc umjetnosti od 1920. do 1950. godinc
u zcmljama Centralnc Amcrikc (Gvatcmala, Salvador. Honduras, Nikaragva,
Kostarika)
Nagrada Michctti, Ancona
7. Bijcnalc suvrcmcnc umjetnosti, San Benedetto del Tronto
Nagrada Basento, Potenca
Nagrada Marche, Ancona
Smotra suvremenog talijanskog slikarstva. Galleria Arte Oggi, Pescara
2. Bijcnalc suvremcnc grafickc umjetnosti, Socicta Amici dcll'Arte, Faenca
Nagrada Carnegie, Pittsburg
I. nacionalna smotra suvrcmcnc gravure, Salerno
Grafica Romero, Grcnchcn
Originalna grafika suvrcmcnih talijanskih umjetnika, Frankfurt na Majni
Talijanska tiskana grafika Forum Stadtpark, Graz
International Farvegrafik, Fredrikstad

1968 10. smotra crno-bijelc tchnikc, Lugano
Smotra talijanskih slikara, Udruicnje likovnih umjetnosti. Galleria Civica d’Arte
Modcrna, Torino
50 godina talijanskog erteza, Rotary Club, Trst
Mcdunarodna izlozba erteza, University of Puerto Rico, Mayagucz
Descta smotra nagrada Etna - Acitrezza di Pittura e Grafica, Catania
Rccentno talijansko slikarstvo i kiparstvo, The Jewish Museum, New York
Narodno svcuciliStc Vela Luka, Korcula, Jugoslavia
Galleria Fiamma Vigo, Rim
1. Trijcnale gravure, Socicta per 1c Belle Arli, Milano

1969 Istituto Italo Latino Americano - Rim
Talijanska izlozba — Art Museum of South Texas — Corpus Christi, Texas
6 umjetnika Forme I, Galleria d’Arte Schubert, Milano

1970 Umjetnost i umjctnici, London
2. mcdunarodna izlozba originalnog erteza, Muzej moderne umjetnosti, Rijeka.
Jugoslavia
Mcdunarodna izlozba, Carnegie Institute, Pittsburg, SAD



MOSTRE COLLETIVE E PREMI DAL 1967 

1967 »Nuova figurazionc«, Galerie Zu Pcdigern, Zurich
"Mostra Community European, Esposizione di Montreal
»Mostra itincrantc d’arte Italiana contcmporanca dal 1920 al 1950 nei pacsi
dclI’Amcrica Centrale (Guatemala, El Salvador, Honduras, Nicaragua, Costarica)
» Prcmio Basento«, Potcnza
Prcmio Marche, Ancona
Rasscgna Pittura Italiana Contcmporanca, Galleria Arte Oggi, Pescara
Prcmio Carnegie, Pittsburg
I Rasscgna Nazionale Incisione Contcmporanca, Salerno
Grafica Romero, Grcnchen
Italienischc Originalgraphik Zeitgenossischer Kunstler Frankfurt am Main
Italienischc Druckgraphik Forum Stadtpark, Graz
International Farvegrafik, Frcdrikstad

I96S X Mostra Bianco e Nero, Lugano
Mostra Pittori Italiani Associazionc Arli Plastidic, Galleria Civica d’Arte Moderna,
Torino
50 Anni del disegno Italiano, Rotary Club, Trieste
International Exhibition of drawings, University of Puerto Rico, Mayaguez
Dccima Mostra Premio Etna - Acitrczza di Pittura c Grafica - Catania
Recent Italian Paintings and Sculptures, The Jewish Museum, New York
Univcrsitc Populairc de Vela Luka, lie de Korcula, Jugoslavia
Galleria Fiamma Vigo, Roma
Prima Tricnnalc deU’Incisione, Societa per le Belle Arti, Milano

1969 Istituto Italo Latino Americano - Roma
Italian Exhibition - Art Museum of South Texas - Corpus Christi, Texas
6 Artisti di Forma I, Galleria d'Artc Schubert, Milano

1970 Art and Artists, London
II Exposition Internationale de dcssins originaux, Musee d’Art Modcrne, Rijeka,
Jugoslavia
International Exhibition, Carnegie Institute, Pittsburg, USA



KAZALISTE

•»Collagc« balct u 6 scena s mobilnim skulpturama, projekcijama, filmom, svjetlima na
muziku Alda Clemcntia. Prikazan 14, 15. i 16. maja 1961. u Tcatro Eliseo za Rimsku fil-
harmonijsku akademiju.
>'Tcatar Grupa 63« Palermo, oktobar 63 - Sala Scarlatti - scena i kostimi.
»Mutacijc« — Milano, Tcatro La Scala, prvo prikaziavnje 27. januara 1965.
Librcto Nanni Balcstrini, muzika Vittorio Fellcgara, korcografija Mario Pistone - scena
i kostimi.
»>Por no« - Rim, Teatro Orsolinc 15, tekst i scenska radnja za kazalistc lutaka.
»Jadna Giulictta« kostimi i scena - Teatro Parioli, Rim 1965.

TEATRO

»Collagc« ballctto in 6 scene realizzato con sculturc mobili proiezioni, film, luci su musica
di Aldo Clementi. Rcpprescntato il giorno 14-15-16 maggio 1961 al Teatro Eliseo per conto
dcU’Accadcmia Filarmonica Romana.
»Tcatro Gruppo 63« Palermo, ottobre 63 - Sala Scarlatti - realizzazione dcllc scene c dei
costumi.
•■Mutazioni« - Milano, Tcatro La Scala, prima rappresentazione 27 gennaio 1965.
Libretto di Nanni Balcstrini, musica di Vittorio Fellcgara, coreografia di Mario Pistone -
realizzazione dclle scene c dei costumi.

• Por No« - Roma Tcatro Orsolinc 15, testo c azione sccnica per marionette.
»Povcra Giulictta« costumi c scene di Achille Perilli - Teatro Parioli, Roma 1965.

RADOVI U JAVNIM KOLEKCIJAMA

Nacionalna galerija moderne umjetnosti, Rim
Ministarstvo vanjskih poslova (Talijanska ambasada u Tokiu)
St. Louis University, St. Louis Missouri, SAD
Muzcj u Lodzu, Poljska
Nacionalna galerija, Prag
Peter Stuyvcsant Foundation, Amsterdam

OPERE IN COLLEZIONI PUBBLICHE

Galleria Nazionalc d’Arte Moderna, Roma
Ministcro dcgli Affari Estcri (Ambasciata Italiana di Tokyo)
St. Louis University, St. Louis Missouri, USA
Musco di Lodz, Polonia
Nationalc Galcric, Praga
Peter Stuyvcsant Foundation, Amsterdam



Izdavaf
GALERIJA FORUM

Urcdnik kataloga
Vlado BUZANCIC

Likovna postava izlozbc
Vlado BUZANCIC

Dokumcntacija
Marlborough Galleria d’Arte Roma

Prijevod na hrvatski
Maja PERIC

Tchnicki urednik kataloga

Damir LINDIC

Mcteur
Viktor HOIC

Tisak plakata
Sitotisak
Centra za kulturu i informaeije Zagreb

KliSeji
Cinkografija Vjcsnik, Zagreb

Tisak
Izdavacki zavod JAZU.
Zagreb, Gunduliccva 24

Naklada
500 komada

Editorc
GALERIA FORUM

Redattore catalogo
Vlado BUZANCIC

Organizzazionc artistica mosta
Vlado BUZANCIC

Documenlazionc
Marlborough Galleria d’Arte Roma

Traduzione in croato
Maja PERIC

Redattore tecnico catalogo
Damir LINDIC

Metteur
Viktor HOIC

Cartello stampato da
Stampa serigrafica
di Centre culturcl et informatif Zagreb

Stampi
Zincografia -Vjcsnik- Zagreb

Stampa
Istituto editore JAZU,
Zagreb, Gunduliccva 21

Tiratura
500 cscmplaii






