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CIUSSI

Proces putem kojeg Ciussi elaborira svoja
djela nazvao bih procesom formulaci-
/eupravo zato sto je ta rijec, istovremeno, i
precizna i plodonosno dvoznacna.
"Formulirati", naime, znaci "razloziti po nekoj
logici": koji je zatim smjer razlaganja, ili kakva
je priroda logike, treba provjeriti unutar kon-
teksta u kojemu su ta dva termina upotre-
bljena: tako, primjerice, ako je rijec o kemiji,
poznato je da razlaganje moze biti visesmjer-
no, a kada je rijec o psihoanalizi, poznato je
da postoji stanovita logika nesvjesnog.
Govoredi o Ciussiju, odnosno o umjetnosti,
potrebno je prije svega rehi da termin "for-
mulacija" dobro pristaje i metodi rada pri stva-
ranju pojedinih slika i, jos vise, citavom nje-
govom umjetnickom putu, pocevsi od dale-
kih krajolika "informer kulture koji su takoder
bili - a Ciussi ce mi dozvoliti da to kazem - lijepi
krajolici.
Ono sto se dogada kasnije jest destruktu-
riranje znakova, sto su ved bili neka vrst kon-
centriranog i strogog lirskog pisma, u kompo-
zicije koje su sacuvale aluziju na poetsko ili
glazbeno pismo, odstranivsi medutim s dru-
ge strane sva moguha njegova ugadanja, do-
stigavsi vrlo strogu, gotovo misticnu ikono-
klastiju. To se zbiva sredinom sezdesetih 

godina, a to je i razdoblje u kojemu se Ciussi
najvise priblizio tisini, u smislu da se od te
vrste skoro ponistavanja slikarstva nije moglo
nego ili potpuno prestati ili krenuti dalje.
Ovdje pocinje pustolovina koja se - vrlo
neprecizno - moze definirati kao geometrij-
ska. Neprecizno jer, ako nastavimo prijasnji
tok izlaganja, prema kojemu je rad umjetnika
upravo "formuliranje", njegove formulacije
(pocevsi od kvadrata ili od kruga koji su kroz
dugo vremena osnovne terne istrazivanja)
ipak nisu matematicke, buduhi da se u per-
cepciji otkrivaju kao slikoviti izrazi jedne vrlo
kontrolirane osjedajnosti, vezane za vrlo stro-
go moralno poimanje vlastita rada.
Sarno na ovome stupnju boja moze i zapje-
vati u najkricavijim tonovima, za razliku od
redovnicke stedljivosti u kojoj je bio stijes-
njen u prethodnom iskustvu. Boja je naime
sada potpuno izgubila svako naturalisticko
uporiste, njezina je funkcija u unutrasnjem
ustrojstvu. Boja je povezana s jednom psiho-
logijom i jednom poetikom koje su namjerno
ogranicile svoje podrucje akcije, iskljucivsi iz
djela beskrajnost vanjskog svijeta, kako bi se
priklonile beskraju unutrasnjeg svijeta. A taj
unutrasnji svijet, koji sacinjavaju i mnogo-
brojna iskustva preobrazena u kulturu, i prvo-
bitne antropoloske situacije, taj svijet analizi-
ra, projektira, izmislja, pa se prene i igra s
malo oblika i malo boja, u tvrdoglavoj, napor-
noj i sretnoj tenziji i namjeri da izgradi vlastiti
"svijet" - djelo - koji je u stvari "rekonstrukcija"
cijeloga svemira pocevsi od tvari koje ga tvo-
re; velika zadada gdje se svaka etapa prevla-
dava u poticaju i zaletu prema slijededem
koraku.
Uostalom, "formuliranje" se u Ciussija ocituje
evidentno i u naslovima slika: 1/1965,
6/1982, 11/1985 (to jest broj slike i godina);
rijec je o cistoj identifikaciji procesa, odnosno
o formuli.
Polozaj umjetnika u suvremenoj umjetnosti
stvarno obiljezavaju precizne odrednice koje
nije tesko zapaziti; s druge strane, tko postoji
ima oca, ali to i nije tako bitno.
Bitno je to da je Ciussi savrseno samostalan
jer je njegov rad stvorio seriju vrlo intenzivnih
vizuelnih ikona u kojih pronicljivost i ravno-
teza ne prestaju opcinjavati.



Posljednjih godina on je u svoja djela uveo
stanovito novo kretanje. Ono je postojalo i
ranije, primjerice u slijedu radova gdje su pri-
sutni horizontalni i vertikalni kromatski poja-
sevi, ali bilo je to "kretanje” na povrsini, ozna-
ceno iskljucivo izranjanjem ili poniranjem
boje; ono nije dovodilo u pitanje ikonicki
karakter slike.
Sada, medutim, otkad je Ciussi uveo u sliku
jednu zmijoliku formu koja je u prvom redu
izolirana iz kromatskog pojasa, a zatim stav-
Ijena u pokret kroz transformacije rubova u
valovite linije (radi se uvijek o dijelovima kru-
ga, te je dakle pocetak jos uvijek geome-
trijski), uvedeno kretanje nuzno je usmje-
reno, ide od jedne do druge Strane platna,
poprima dakle obiljezja neke prostorne geo-
grafije, ali i nepravilnog pulsiranja.
To je jos tocnije kad je rijec o najnovijim dje-
lima u kojima, ne samo da se forme orijenti-
raju i dijagonalno, nego se i medusobno
sijeku, utvrdujudi tok energije sto biva jace
istaknut upravo impulsom spektra boja.
Zasigurno je apstraktna ta energija koja se
evocira na platnu. Ipak, tesko se oteti dojmu
da ona jest neko protjecanje, tok, bolje preci-
zirana metafora vremena i zivota. Tim vise,
ako se - za sada doduse samo u crtezima
umjetnika - uoci cinjenica da je on poceo
pokretati i pozadinu slike, "kromatski" je
podizudi kroz njezne nijanse koje se odvajaju
od uobicajene jednobojnosti.
Ciussi, ukratko nastavlja "formulirati", razvijati
od jednog do drugog djela, ne gubedi ono
sto je ved ranije dostigao: zaista, u ovim novi-
jim radovima, kretanje se postavlja unutar iste
bistrine i prozirnosti, iste one cistode koja je
bila prisutna i u njegovim prethodnim djelima.

Pa ipak, to kretanje i ta energija su bitna i od-
lucujuda novina i odrednica novijeg datuma -
koje i njegova djelatnost kipara savrseno
predstavlja: ali o Ciussijevoj skulpturi trebalo
bi jos posebno govoriti - mozda je to znak
jedne potrebne komplikacije, pustolovine
sto jamacno nije lisena nepoznanica, ali i
novih, cudesnih stvaralackih mogudnosti.

Giancarlo Pauletto
Prijevod s talijanskog:
Zlatka Ruzid

CIUSSI
Indicherei il processo attraverso cui Ciussi
elabora i suoi lavori come un processo di
formulazione, proprio perche questa parola
e, contemporaneamente, precisa ma anche
fecondamente ambigua.
"Formulare", infatti, significa in sostanza
"svolgere secondo una logica": quale poi sia
la direzione dello svolgimento, o quale la
natura della logica, va verificato nel contesto
in cui i due termini vengono usati: cosi ad
esempio, se si parla di chimica, si sa che Io
svolgimento pud essere multidirezionale, e
se si parla di psicanalisi, si sa che esiste una
logica dell'inconscio.
Parlando di Ciussi, cioe d’arte, bisogna dire
anzitutto che il termine "formulazione" si
attaglia bene sia al metodo di lavoro usato
per realizzare i singoli quadri sia, e anche di
piu, a tutto il suo percorso artistico, io dico a
partire dai lontani paesaggi di cultura
"informer che - Ciussi mi permettera di dirlo -
erano anche dei bei paesaggi.
Quello che succede dopo e una destruttu-
razione di quei segni, che gia erano una
sorta di concentrata e severa scrittura lirica, in
composizioni che della scrittura, poetica o
musicale, mantengono I'allusione, eliminan-
done d'altro canto tutti i possibili compiaci-
menti nella severissima, quasi mistica icono-
clastia: siamo a meta degli anni sessanta e
questo e anche il punto piu vicino al silenzio
cui Ciussi sia giunto, nel senso che da quella
sorta di quasi nie’ntificazione della pittura non
si poteva che smetlere o risalire.
Comincia a questo punto I'avventura che -
molto impropriamente - si pud definire geo-
metrica: impropriamente perche, riprenden-
do il discorso di prima secondo cui il lavorare
dell'artista e precisamente un "formulare",
appunto le sue formulazioni - a partire dal
quadrato e dal cerchio che sono per un
lungo tratto i temi di ricerca central! - non
sono di ordine matematico, poiche nella
percezione si danno come traslati di una
controllatissima emotivita, legata ad una
concezione morale severissima del proprio
lavoro.



Solo a questo punto il colore pud anche
cantare nei suoi ton!
piu squillanti, a differenza della monacale
parsimonia in cui era stato costretto nell'es-
perienza precedente: infatti esso ha ora
completamente perduto ogni riferimento
naturalistico, la sua funzione & di ordine
strettamente interiore, e collegato ad una
psicologia e ad una poetica che hanno
volutamente delimitate il loro territorio
d'azione, escludendo dall'opera I'infinitudine
del mondo esterno per attenersi a quella del
mondo interno. II quale mondo interne, co-
struito da innumerevoli esperienze trasfor-
mate in cultura e da situazioni antropologiche
originarie, analizza, progetta, inventa, trasale
e gioca con poche forme e pochi colon nella
puntigliosa, faticosa e felice tensione di con-
struire un "mondo" autonomo - I'opera - che
e in realta una "ricostruzione" dell'universo
intero a partire dalle essenze che Io costitu-
iscono: compito infinite, in cui ogni tappa si
brucia nella spinta verso il passaggio suc­
cessive.
Del resto il "formulare" di Ciussi si da con
evidenza anche nel suo modo di intitolare i
quadri: che si chiamano 1/1965, 6/1982,
11/1985: cioe I'anno e il numero del quadro,
la pura identificazione di un processo
insomma, e in sostanza una formula.
La posizione dell'artista ha di fatto, nell'arte
contemporanea, dei riferimenti precisi che
non e difficile individuare; d'altro canto chi
esiste ha un padre, non e certo questo il
punto. II punto vero e che Ciussi sta in
perfetta autonomia perche il suo lavoro ha
prodotto una serie di intensissime icone
visive la cui sagacia e il cui equilibrio non
smettono di incantare.
Negli ultimi anni egli ha introdotto nelle sue
opere un nuovo movimento. Esso esisteva
anche prima, ad esempio nella sequenza di
lavori costruiti con fasce cromatiche orizzon-
tali o verticals, ma era un "moto" di superficie,
denominato esclusivamente dall’innalzarsi o
dall'inabissarsi del colore; esso non metteva
in discussione il carattere iconico dell’imma-
gine. Ora invece, da quando Ciussi ha
introdotto nel quadro una forma a serpentina
che deriva prima dall'isolamento della fascia
cromatica, poi dalla sua messa in movimento 

mediante la trasformazione dei bordi da retti a
curvi - si tratta sempre di archi di cerchio,
quindi I’origine e ancora geometrica - il movi­
mento introdotto e necessariamente direzi-
onale, va da una parte all'altra della tela,
assume dunque una geografia spaziale, oltre
che una intermittenza pulsionale.
Cid e tanto piu vero per le opere recen-
tissime in cui non solo le forme si orientano
anche diagonalmente, ma inoltre si inter-
secano tra loro identificando un flusso
d'energia che, appunto, viene ulteriormente
esaltato dalla pulsione cromatica.
E’ certo un'energia astratta quella che viene
evocata sulla tela, ma & difficile sottrarsi alia
sensazione che essa sia uno scorrere, un
fluire, insomma una piu precisata metafora
del tempo e della vita. Questo tanto piu se si
coglie - per ora solo nei disegni dell'artista - il
fatto che egli ha cominciato a mettere in moto
anche il fondo del quadro, lievitandolo cro-
maticamente attraverso tenui sfumature che
si distaccano dalla usuale tinta uniforme
Ciussi insomma continua, "formulando", a
svolgere da un’opera un'altra opera senza
mai perdere quel che prima aveva gia raggi-
unto: infatti in questi ultimi lavori il movimento
si instaura dentro la medesima nettezza e
trasparenza, la medesima purezza che gia
era nelle opere precedenti.

E tuttavia questo movimento, questa energia
che e determinante novita degli ultimi tempi -
e che anche la sua attivita di scultore incarna
perfettamente: ma a proposito della scultura
di Ciussi bisognerebbe introdurre un dis-
corso a parte - e forse il segnale di una
complicazione necessaria, di una avventura
certo non priva di incognite, ma anche di
nuove, straordinarie possibility creative.

Giancarlo Pauletto



CARLO CIUSSI

Via Purgessimo, 1
33043 Cividale (UD)
Tel. 730038 (0432)

Piazza Borromeo, 10
20123 Milano
Tel. 8690176 (02)

Roden u Udinama, 25. sijecnja 1930. go-
dine.
Pohada Umjetnicku gimnaziju u Veneciji od
1945. do 1949. godine.
Studijski boravak u Rimu i Parizu.
Izlaze na Biennalu u Veneciji (1964. i 1986.),
u Sao Paolu (1967.), u Aleksandriji u Egiptu
(1971.), u vise navrata na Quadriennalu u
Rimu, na Salon des Realites Nouvelles u
Parizu, itd.

NAGRADE

1965
Modigliana Premio "S. Lega" (premiato).

1967
Bolzano, Premio (premiato).
1972
Ravenna, Premio "Morgan's Paint"
(premiato).

1973
Bologna, Premio Sperticano (premiato).
Francavilla al Mare, Premio Michetti
(premiato).

SAMOSTALNE IZL02BE
1965
Milano, Galleria Stendhal.
Piacenza, Galleria Buffalmacco.
Macerata, Galeria I’Arco.
1966
Milano, Galleria Stendhal.
Pordenone, Galleria il Camino.
Firenze, Centro Proposte.
1967
Parigi, Galleria Facchetti.
1968
Milano, Galleria Stendhal.
Venezia, Galleria del Cavallino.
1969
Milano, Galleria Vismara.
1971
Zurigo, Galleria Facchetti.
Parigi, Galleria Facchetti.
Torino. Galleria Martano Due.
1973
Trieste, Galleria Forum.
Milano, Galleria Stendhal.
1974
Gradisca d'lsonzo, Palazzo Torriani.
1975
Comune di Perugia.
Comune di Spoleto.
Pordenone, Galleria il Camino.
1976
Milano, Galleria Stendhal.
Vicenza, Galleria Ghelfi.
1977
Udine, Galleria Girasole.
Udine, Galleria Plurima.
Ferrara, Padiglione d'Arte
Contemporanea.
1980
Milano, Galleria Lorenzelli.
Verona, Studio "La Citta".
Trieste, Galleria Torbandena.
1982
Udine, Galleria Plurima.
Milano, Artra Studio.
1983
Associazione Pro Maiano.
1985
Portogruaro, Galleria Comunale.
1986
Milano, Lorenzelli Arte.
Udine, Galleria Plurima.
1987
Zagreb, Galerija Forum









KATALOG

Slike

1. LX 1985.
2. XLI 1987.
3. 1X 1987.
4. XLV 1987.
5. II 1987.
6. XIV 1987.
7. XI 1987.
8. V 1987.
9. LXIII 1986.

cm 180 x 160,
cm 200 x 150,
cm 150 x 160,
cm 160 x 150,
cm 140 x 140,
cm 140 x 128,
cm 130 x 116,
cm 116 x 100,
cm 116 x 100,

ulje na platnu
ulje na platnu
ulje na platnu
ulje na platnu
ulje na platnu
ulje na platnu
ulje na platnu
ulje na platnu
ulje na platnu

10. XXXVIII 1987.cm
11.XXXV 1987. cm
12. XLIV 1986. cm

90 x 90, ulje na platnu
90 x 70, ulje na platnu
70 x 60, ulje na platnu

13. LXX 1985. cm
14. LV 1986. cm
15. XVIII 1987. cm

70 x 60, ulje na platnu
45 x 50, ulje na platnu
45 x 50, ulje na platnu

Skulpture

1. 111985.
2. VII 1985.
3. XI 1986.

zeljezo, visina 162 cm
zeljezo, visina 50 cm
zeljezo, visina 34,5 cm



Clanovi galerije
FORUM
MEMBERS OF THE
FORUM GALLERY

KOSTA ANGELI RADOVANI
BELIZAR BAHORlC
JOSIP DIMINlC
IVO FRlSClC
RAUL GOLDONI (1919-1983)
STANKO JANClO
NIVES KAVURlC-KURTOVld
ZLATKO KESER
EUGEN KOKOT
ANTE KUDUZ
FERDINAND KULMER
IVAN LOVRENClC
EDO MURTlC
DALIBOR PARAC
Sime periC
OTON POSTRUZNIK (1900-1978)
ZLATKO PRICA
NIKOLA REISER
MARIJA UJEVlC-GALETOVlO
GORANKA VRUS-MURTlC

U GALERIJI FORUM IZLAGALI SU
EXHIBITIONS IN THE FORUM
GALLERY

FERDINAND KULMER
GIUISEPPE ZIGANA
LAZAR VOZAREVlC
JOAN MIRO
NIKOLA REISER
EDOMURTlC
IVAN LOVRENClC
ZLATKO PRICA
IVO SEBALJ
VASKO LIPOVAC
ANTE KUDUZ
Sime periC
ACHILLE PERILLI
OTON POSTRUZNIK
EMILIO VEDOVA
FRANO SlMUNOVlC
KSENIJA KANTOCI
STEVOBINlCKI
NIVES KAVURlC-KURTOVlC
RICHARD MORTENSEN
IVO FRlSClC
VIRGILIJE NEVJESTlC
MILIVOJE NIKOLAJEVlC
LOJZE SPACAL
TONI BENETTON
BOSKO PETROVlC
LJUBOMIR PERClNLlC
GORANKA VRUS-MURTlC
JOSIP DIMINlC
ANTE JAKlC
NIKOLA KOVDL
RAUL GOLDONI
PREDRAG NESKOVlC
DALIBOR PARAC
PETAR HAD2l BOSKOV
BOGDAN BOGDANOVlC
ALBERT KINERT
MILE SKRAClC
SPASE KUNOVSKI
BORO MITRlCESKI
FADIL VEJZOVlC
PIERO TARTICHIO
VLADIMIR STRAZA
BELIZAR BAHORlC
BRANKORUZlC
GRAFlCARI IZ HAMBURGA
SUVREMENI UMJETNICI IZ
SR MAKEDONIJE
MERSAD BERBER
MIODRAG B. PROTIC
STANKO JANClC
ANTE KASTELANClC
ROBERT RAUSCHENBERG
KOSTA ANGELI RADOVANI
OTO LOGO
MILAN KONJOVlC
PETAR MAZEV
GUALTIERO MOCENNI
LJUBOMIR KARINA
RATKO JANJlC-JOBO
STOJAN CELlC
ISMAR MUJEZINOVlC
EUGEN KOKOT
ZlVA KRAUS
MARIJA UJEVlC-GALETOVlC
MAJA DOLENClC-MALESEVlC

DRAGO TRSAR
ANDREJJEMEC
ELIZABETH FRANZHEIM
SUVREMENA UMJETNOST
KOSOVA
JEAN MESSAGIER
TADEUSZ LAPINSKI
IVO KALINA
MATKOTREBOTlC
GRUPA MLADIH AUTORA IZ
ZAGREBA
ANTE MARINOVlC
MUSLIM MULLIQI
AGIMCAVDARBASHA
OLGAJANClC
ZLATKO KESER
DURO PULITIKA
SLAVKO KOPAC
SHYQRI NIMANI
LUKSA PEKO
BORIS DOGAN
DORA KOVACEVlC
SOFIJA NALETJLlC-PENAVUSA
GLIGORCEMERSKI
JOSIP BIFFEL
KUZMA KOVAClC
STANKO POSAVEC
ENGJELL BERISHA-BEFRE
DUSKO SlBL
LJUBOMIR STAHOV
DURO SEDER
SIME VULAS
JASNA MARETlC
SPANJOLSKO KIPARSTVO MULTIPLA
TRINAEST SOVJETSKIH GRAFlCARA
MIRO VUCO
RODOLJUB ANASTASOV
CARLO CIUSSI




