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PREDGOVOR Tvrdokornu tvrdnju cistog oblika uprkos podvojenosti sadrzajem
mozda je prvi put u povijesti umjetnosti svjesno i uspjesno pred-
Iczila kubisticka rasclamba na nacin intelektualnog spekulativnog
zadovcljenja. Prihvacajuci, tek kao sekvenciju, zamisao o biti grade
velikih i cvrstih ploha (rekao bih upravo i samo metodu stroge
geometrizacije), Miodrag Protic se otiskuje prema jednom samo-
svojnom opsesivnom cilju radikalizacije figurativnog jezika, koji se
sintetizira na osnovi ocitovanja porijekla organickog i plotinisticke
temeljnosti vizualizacije zatorne transcendencije. Tako je odredena
moralisticka kcrjenitost mogla u terminima od slikarstva materije i
apstrakcije do metafizicke predmetnosti osvojiti sentiment koz-
mickog, ogledajuci se svejednako u razlozima valjanih opazanja

,objavljenja stvari i krajobraza. Idealna je povratna mogucnost
oblika koji su motivirani psihcloski i sazeti znakovno trazenje naj-

U povoljnijeg kuta promatranja njihova odgovarajuceg rasprostiranja,
.• sto je presudno za izbor, odlucujuce za stupanj postvarene osjecaj-

nosti i ogledanje u ogledalu vlastita ishodista.

Temeljna povijesna'odrednica De Stijla i neoplasticizma (ne inzisti-
rajuci na suceljenju Van Doesburga i Mondriana oko problema rav-
nine i planovitosti izazvane uvodenjem dijagonale) ortodoksija je
koordinatne resetke podignute s esteticke na eticku razinu, sto se u
pojednostavnjenoj plastickoj primjeni pokazalo konceptualnim, ali
i bez opreke zbog strukturalne jednodimenzionalnosti. I kada se
paznja, barem se tako cinilo, preselila s predmetnog na projekt
predmeta, teorija i praksa gestalticke impersonalne hladnoce, kao
novo opredmecenje i drustveno rezoniranje, nije i ujedinila na vec
prenadrazenoj etickoj osnovi svijest bica o sebi samome, spoznaji
svijeta, povijesti ideja i sustava njegovih estetickih tvorbenih sve-
ukupnosti. Naravno da je izazovna protivstina imala idealnu svrhu
izvesti apstraktnu misao kao osnovnu ljudsku teznju oblikovanju,
prevedenu u vid tehnicisticki egzaktne ortogonalnosti i u biti
savrsena geometrizma. Pjev sirena nadmocnog perfekcionizma jedne
stilisticke sintakse zastirao je pogled na hridi tjesnaca kojim se
brodi, iako je postojanjem tajanstvenog zvuka zauvijek iscezlo
spokojstvo suvise samouvjerenih brodara.

Prvo je prikazivacko prosudivanje ono koje proizlazi iz vremena DARKO SCHNEIDER
(sinkrctizam u »svecanosti tisine« nije toliko slikovan kao dvoclan
projekcija-prostor) i temelj je psiholoske znakovne progresije i kon-
vcrzije. Konacno i beskonacno, odredeno i neoclredeno prvenstveno
su mjcra rasprostiranja vremena, brzine i sposobnosti, odbojnosti
i prijemcivosti (stimulativnosti) pojedincg estetskog poticaja. Zato
upravo njegcvu djelotvornost mozemo gradirati uzbudenjem, pam-
cenjcm i konacno specificnim umjetnickim dozivljajem. »Tamni
patos« koji se javlja kocl Miodraga Protica kac izuzetnost stanja
suosiecanja izraz je i podlijeze zakonitostima tvorbe, prostornog
reda i ravnotezc cinilaca. Proizlazeci iz ravnine, dvojnosti povrsine i
dubine, raspcreda planova ortogonalno zasncvanih oblikovncg su­
stava izvan podloznosti kolicini raspoznavanja, sam prostor sc ipak
rastvorio u kosini bez prokusanih sredstava iluzicnizma. Lorn svjetla
i priviclna plosnost geometrizacije u ciklusu Horizcnti (1973.) anti-
teticki su elementi kvalitativnog ekvilibra sila rasprostiranja i trepe-
rave ili mukle boje. Traka horizontalnog razdjela slutnja je razgra-
nicenja tromog prvog plana i zamisljenog odlazenja iza horizonta u
boskraj tamncg prostranstva. Plavo i mrko, crno, sivo i bakreno-
smede, nebeskomoclro i pecena sijena ravncmjerno pckrivaju opre-
dijeljenju povrsinu, ali vladaju i nadalje svojom organickom naravi i
ne zatajuju zemlju svojeg porijekla. Mrtve prirode, predmeti, potpuno
amblematicki mjesec, skcljka, akvarij, cvijet, list, narocito spiraloid,
izbijanjem iz smirenog i strogog predjela sve vise i vise dematerija-
lizirane povrsine poprista, otkrivaju bit cjrade na principu naboja i
sustava imaginativne simultancsti polja. Geometrizam urezana
crtovlja pokretljivo ali i odlucno uskladuje predio pjanetarnpg mira
s raskrizja beskraja. Grafizam kcntrolirane slucajnpsti izabrana
ulcmka kao uzorka cjeline nije ni njegovo znacenjsko sveobuhva-
tanje, ni njegcv neobican zemljcvid, vec poetska simbolizacija i
rijetka ljudska sposobnost da cistu osjecajnost suspregne u pcsle-
r.icku esteticku religioznost slike. Upravo jedan ciklus mrtvih priroda
(1958.), obris stolne petrolejske lampe (vertikala) i stola (horizon-
tala) posluzit ce 1976. kao moto moralnog preispitivanja stava
prosle slike. Talozenje smisla pripija se uz predmcte, izbljeduje dio



PREDGOVOR po dio njihove cvrste konture i zgusnjava iskustvo o idealnoj krista-
licnosti. Mozda taj u biti metaprostor jest razumski spekulativan
(kao i Euklidov, Albertijev ili bilo koje danasnje odredenje), ali on
je u nasoj svijesti i metafora naseg planetarnog postojanja. Ta zako-
nitost cjeline ima sve sastavnice jedne samosvojne projekcije, ali
kao i svaki princip trenutkom dogovora o dekodiranju postaje odred-
nica. Razmisl jajuci o nekim davnim prisutnostima, Miodrag Protic
ustanovljuje: »Prostor i vreme, vreme i boja uspostavljali su medu
sobom, kao moje intimne opsesije, uzrocan odnos. Raspolozenje se,
s izvesnim intelektualnim naponom, preobrazavalo u materijalniju i
realniju viziju.*1 Djelo se nije iscrpilo u sredstvima vec je nago-
vjestilo prostranstvo lakih dodira s zagonetkom nistavila i ostavilo
trag kcji ispunja i uzbuduje.

Nakon toga neocekivano, iako jos uvijek neobicno privlacno djeluje
tvrdnja da slike Miodraga Protica nisu drugo do suvremena vizuali-
zacija velikog pravila helenizma o svodenju realnog i racionalnog.
Mala alteracija u prosudivanju i racionalno jest realno, sto i nije dru­
go do opredjeljenje hegelijanskoj zamisli. Naravno da za nas takvo
teleologiziranje klasicnog i aktualnog postavlja pitanje o principima
koji se potvrduju u takvoj viziji. Suzdrzano i smireno vladanje
htijenjem bez razmetljivosti vrlina je nadmocnih. Stoga i nema
sumnje da Miodrag Protic pripada osobenoj generaciji koja je
» . . . predmet postepeno svela na simbol Slobodan i intelektualan,
dosegla do same granice nefigurativnosti a izuzetno je i presla . . ,«2
Dvoznacnost ove cinjenice otkriva upravo neprekinut dijalog s ten-
dencijom preispitivanja otpornosti predmeta instrumentom vlastita
tijela, priblizavanju i udaljavanju ne bez promisljaja, sumnjom i
preteznoscu osjecaja uz cijenu intelektualca i stvaraoca u vremenu
nabijenom suprotnostima. Sudbonosnom odgovornoscu mozemo
ustvrditi da nada nadvladava kaos, Ijetopisac buducnosti iskusava
nostalgican mit o harmoniji i promislja tragicnu tvarnost zagonetne
ljudske prisutnosti i postojanja.

Sada kada smo se priblizili objavi jednog znacenja, uzimajuci u obzir
i dosljedno odvracanje od obrazaca i duhovno stremljenje intelek­

tualca vezanog uz organicke oblike i boje, zemlju i nebo, smede,
plavo i crno do samounistenja na obalama beskraja koje ocituje,
onda se pateticna napetost priblizava svojoj apoteozi. Sazvezda i
krizna kompozicija U pocast Maljevicu plasticki je i prikazbeni
sazetak sadasnjosti djela, predmeta i tajne, Husserlove potvrde
intencionalnosti sadrzaja uvijek s osjecanjem odnosa i postojanja
mistickog u nedostiznom i zdruzenosti s necim iza kao trajnom
slutnjcm. Slikarstvo Miodraga Protica posjeduje upravo presudnu
snagu svijesti nadvladavanja bilo kojeg opisnog i ulazenje u podrucje
medijalnog kao u » . . . konacan, strog rezultat svih sukoba i obrta,
kosmicko kruzenje, svecanu, zagonetnu tisinu sveta. 'Metafizicke
gradevine duha.«3

DARKO SCHNEIDER

1 Miodrag B. Protic: Savremenici, Likovne kritike i eseji II, Nolit, Beograd,
1964. str. 251

2 isto, str. 272.
3 isto, str. 254.
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SAMOSTALNE IZLOZBE — EXPOSITIONS INDIVIDUELLES

1956 — Beograd, Umetnicki paviljon
1957 — Beograd, Beogradsko dramsko pozoriste
1958 — Novi Sad, Tribina mladih
1959 — Beograd, Galerija Muzeja primenjene umetnosti
1960 — Ljubljana, Mala galerija
1961 — Pozarevac, Narodni muzej
1962 — Split, Galerija umjetnina
1963 — Beograd, Salon Mcderne galerije
1966 — Atina, Galerija Hilton
1967 — Nis, Umetnicka galerija
1968 — Novi Sad, Mala galerija
1969 — Beograd, Salon Muzeja savremene umetnosti
1970 — Zagreb, Galerija suvremene umjetnosti

Ljubljana, Salon Moderne galerije
1973 — Beograd, Galerija Kulturnog centra
1974 — Arandelovac, Mermer i zvuci, Izlozbeni paviljon

VAZNIJE GRUPNE IZLOZBE — EXPOSITIONS COLLECTIVES

1946.
Beograd, Treca jesenja izlozba ULUS-a
1951.
Beograd, Izlozba grupe Samostalni
1952.
Beograd, Izlozba grupe Samostalni
1953.
Beograd, Izlozba ULUS-a
1954.
Dubrovnik, Izlozba SLUJ-a
1955.
Beograd, Zrenjanin, Decembarska grupa
Tokio, Bijenale
Aleksandrija, I mediteranski bijenale
1956.
Venecija, XXVIII bijenale

1957.
Varsava, Decembarska grupa
1959.
Paris, Savremena jugoslavenska umjetnost
Rijeka, Rijecki salon
1960.
Cacak, I memorijal Nadezde Petrovic
1961.
London, Savremeno jugoslavensko slikarstvo i skulptura
Rijeka, Rijecki salon
Rimini, III premio Morgans paint
Beograd, I trijenale likovne umetnosti
1962.
Pariz, Savremeno jugoslovensko slikarstvo
Stokholm, Savremena jugoslovenska umetnos’-
Njujork, Jugoslovensko slikarstvo
Dubrovnik, 8 slikara
Slovenj Graclec, Razstava povojne srbske umetnosti
Rim, Savremena jugoslovenska umetnost
1963.
Zagreb, Savremena srpska umetnost-posleratni period, Modern a galerija JAZU
Atina, Savremena jugoslovenska umetnost
Beograd, Oktcbarski salon, Paviljon u Masarikovoj
1964.
Beograd, II trijenale likovne umetnosti, Beogradski sajam
1965.
Sao Paolo VIII Biennale de Sao Paolo
Pesaro, Civica residenca, Savremeno jugoslovensko slikarstvo
Grac, Trigon 65, Schloss Eggenberg
San Marino, V internacionali bijenale savremene umetnosti
Ecka, Retrospektivna izlozba Umetnicke kolonije
1966.
Bohum, Profil VI — Jugoslovenska umetnost danas, Statische Kunstgalerie
Zadar, Plavi Salon, Galerija umjetnina
Novi Sad, 35 slika posleratne srpske umetnostiiz zbirke Muzeja savremene umetnosti u
Beogradu, Radnicki univerzitet



1967.
Beograd, III trijenale likovne umetnosti, Beogradski sajam
Beograd, Beogradski umetnici gradu Firenci,Galerija Kulturnog centra
Njujork, Umetnost u Jugoslav!ji — savremene tendencije, Adria art Gallery
1968.
Montevideo, Savremena jugoslovenska umetnost
Sombor, Antologija srpskog slikarstva VII decenije. Gradski muzej
1969.
Beograd, Decembarska grupa 1955—1969, Galerija Kulturnog centra
1970.
Beograd, IV beogradski trijenale jugoslovenske likovne umetnosti, Muzej savremene umet­
nosti, Salon savremene umetnosti
Sombor, Jubilarna X likovna jesen, Gradski muzej
Zadar, VI plavi salon, Galerija umjetnina
1971.
Subotica, X likovni susret
Ljubljana, Sodobna srbska umetnost, Moderna galerija
Kragujevac, 65 dela savremene likovne umetnosti u Srbiji
1972.
Prag, Brno, Savremeno jugoslovensko slikarstvo
Skoplje, Savremena srpska umetnost, Muzej na sovremenata umetnost
1973.
Budimpesta, Jugoslovenska savremena umetnost
1974.
Frankfurt, Leverkuzen, Jugoslovenska savremena umetnost
1975.
Meksiko Siti, Savremena jugoslovenska umetnost
Bee, Savremena jugoslovenska umetnost
Ljubljana, Grupa 69, Moderna galerija

NAGRADE — PRIX

1956 — Oktobarska nagrada grada Beograda
— Medunarodna nagrada UNESCO-a na XXVIII bijenale u Veneciji

1961 — Nagrada za I trijenalu likovnih umetnosti u Beogradu
— Zlatna medalja na III Morgan's Paint u Riminiju

1974 — Prva nagrada »Plavog salona«, Zadar

L' assertion obstinee de forme pure, malgre la desunion par le
contenu, a ete peut-etre proposee sciemment et avec succes pour la
premiere fois clans I' histoire de I' art par I' analyse cubiste a la
maniere du contentement intellectual speculatif. En acceptant rien
que comme sequence I' idee de la composition des plans grands et
solides (je dirai meme la seule methode de la geometric stricte)
Miodrag Protic s' eloigne vers un but obsessionnel independant de
la radicalisation de la langue figurative qui se synthetise sur la base
de I' evidence de I' origine de I' organique et de la visualisation
fondamentale plotinienne de la transcendence enigmatique. Ainsi le
moralisme radical a-t-il pu conquerir le sentiment du cosmique
depuis la peinture de la matiere (informel) et de I' abstraction
jusqu' a la metaphysique de I' objet, tout en s' examinant dans les
raisons des observations valables de I' annonciation des choses et
des paysages. La possibility reversible ideale de I' objet qui est
motive psychologiquement et resume en signes c' est de rechercher
le meilleur angle d' observation de leur extention correspondente.
Ceci decide du choix, du degre de sentimentalite materialisee et de
I' examen dans le miroir de son propre origine.

La determinante historique de De Stijl et du neoplasticisme (sans
insister sur la confrontation cle Van Doesburg et de Mondrian con­
cernant le probleme de la surface plane a la suite de I introduction
de la diagonale) represente I' orthodoxie de I' entrecroisement de
coordonnees porte du niveau esthetique au niveau ethique. Ceci s est
avere conceptuel et sans opposition du fait de I' application simpli-
fiante d' une structure plastique a une dimension. Et quand I atten­
tion s' est transferee de I' objet a la projection de I' objet, au moins
en apparence, la theorie et la pratique de I' indifference imperson-
nelle gestaltique, comme la materialisation et le raisonnement social,
ont uni, sur une base ethique surexcitee, la conscience de I etre sur
soi-meme, la connaissance du monde, I' histoire des idees et le
systeme de ses totalites estetiques de formation. La force qui
provoque les oppositions a tendu a exprimer la pensee abstraite
comme tendance humaine fondamentale au modelage, traduite sous
forme orthogonale exacte techniquement et geometriquement. Le
chant cles sirenes d' un perfectionnement supreme a voile les rochers
des detroits ou I' on navigue, quoique la serenite des batelieis trop
surs d' eux-memes ait disparu pour toujours a cause de la presence
de ce son mysterieux.

PREFACE



PREFACE La premiere evaluation provient du temps (le syncretisme n' est pas
aussi figuratif que binom projection-espace) et represente le fon-
dement de la conversion et de la progression psychologique des
signes. Le fini et I' infini, le determine et I' indetermine sont avant
lout la mesure de I' extension du temps, de la vitesse et de la
capacite, de la force repulsive et de la receptivite (la stimulation)
de chaque incitation esthetique. Pour cette raison on peut graduer
son efficacite par I' excitation, la memoire et, enfin, par un eve-
nement artistique specifique. »Le pathos obscur«, qui apparait chez
Miodrag Protic comme un etat exceptionnel de I' empatie, est son
expression et depend des lois de la formation, de I' ordre de I' espace
et de I' equilibre des facteurs. Provenant de la surface plane, de
I' ambiguite de la surface et de la profondeur, de la disposition des
plans fondes orthogonalement, du systeme forme en dehors de la
soumission aux distinctions, I' espace meme s' est enfin cuvert dans
une obliquite sans moyens traditionnels de I' illusionisme. La re­
fraction et la planite apparente de la geometric dans le cycle »Les
horizons« (1973) sont des elements antithetiques d' un equilibre
des forces de I' extension et de la couleur scintillante ou sourde.
La rail horizontale est le pressentiment de la delimitation du gros
plan inerte et du depart imaginaire derriere I' horizon vers I' eten-
due infinie obscure. Des ombres bleues et sombres, noires, grise,
brun cuivre et bleues d' azur couvrent uniformement la surface
determinee, tout en regnant par leur nature organique, sans cacher
le pays de leur origine. Natures mortes, objets, lune entierement
emblematique, coquille, aquarium, fleur, feuille, surtout spirale,
decouvrent I essence de la construction selon le principe de I' accu­
mulation et le systeme de la simultaneity imaginative, en se detachant
de la region paisible et austere d' une scene de plus en plus dema-
terialisee. La geometric des lignes gravees determine d' une maniere
a la fois mobile et decisive la region de la paix planetaire a partir
du carrefour de I' infini. Le graphisme du hasard controle d' un
fragment choisi comme echantillon d' une totalite n' est pas I' em-
?rassement universel de ses signes, ni sa projection inusitee, mais la
symbolisation pcetique et une rare capacite humaine a reduire la
sentimentalite en une religiosite esthetique de I' image. C' est le cycle
des natures mortes (1958), contours d' une lampe a petrole (verti-
ca e) et d une table (horizontale) qui serviront en 1976 de sujet
a I examen reitere de I' image anterieure. Le sens se depose, adhere 

aux objets et, par la, decolore au fur et a mesure les parties de leur
contour solide, tout en condensant I' experience d' une cristallisation
ideale. Ce meta-espace est peut-etre rationnellement speculatif
(comme celui d' Euclide, d' Alberti ou de n' importe quelle deter­
mination actuelle), mais il est dans notre conscience la metaphore de
notre existence planetaire. Ces lois de I' ensemble comportent toutes
les composantes d' une projection independante, mais deviennent
determinantes comme chaque principe, sitot convenu le decodage.
En reflechissant sur certaines presences anciennes, Miodrag Protic
constate: »L' espace et le temps, le temps et la couleur ont retabli
entre eux un rapport causal, comme mes obsessions intimes. La
disposition d' ame s' est transformee, grace a un certain effort
intellectuel, en vision plus materielle et plus reelle.«1 Ne s' etant pas
epuise en moyens, I' oeuvre a ouvert I' etendue de contacts legers
avec le silence du neant et a laisse une trace qui comble et excite.

Apres ceci, I' assertion, que les tableaux de Miodrag Protic ne sont
que la visualisation contemporaine de cette importante regie helle-
nique sur I' identite du reel et du rationnel, semble inattendue, bien
que tojours tres attrayante. Une legere volte-face du jugement et le
rationnel devient reel ce qui n' est pas autre chose qu' un parti pris
en faveur d' une conception hegelienne. Une telle theorie du classique
et de I' actuel pose bien sur la question des principes qui se voient
confirmes dans cette vision. La maitrise retenue et calme de la
volonte sans ostentation represente la vertu de ceux qui sont plus
forts. Pour cette raison Miodrag Protic appartient indubitablement
a une generation particuliere qui » . . . a reduit au fur et a mesure
I' objet au symbole libre et intellectuel, tout en ayant atteint et
exceptionnel lement de passe la limite meme du non figuratif . . . «2
L' ambiguite de ce fait revele le dialogue ininterrompu avec la
tendance a reexaminer la resistance des objets au moyen de
I' instrument de son propre corps, a s' approcher et a s eloigner
non sans reflechir, avec le doute et la preponderance des sentiments
a la maniere d' un intellectuel et d' un createur dans une periode
pleine de repression. Sous responsabilite fatale on peut constater,
que I' espoir I' emporte sur le chaos, que I' individu met a I epreuve
le mythe nostalgique dans I' harmonie et pose, en connaissance de
cause, le probleme general de I' avenir sur son existence et sa
presence humaine.
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DARKO SCHNEIDER Maintenant que nous nous sommes approches de I' annonce d' une
signification, et en prenant en consideration a la fois le refus
constant des modeles et les visees spirituelles d' un intellectuel
attache aux formes organiques et aux couleurs, a la terre et au ciel,
au bleu et au noir, jusqu' a son autodestruction sur les berges de
I' infini qu' il manifesto la tension pathetique commence a s' appro-
cher de son apotheose. La constellation et la composition croisee en
I' honneur de Maljevic sont le resume plastique et representatif du
moment de I' oeuvre, de I' objet et du secret, de la these de Husserl
sur I' intentionalite du contenu toujours avec le sens des rapport
et de lz existence du mystique qui se tient dans I' inaccessible, en
union avec quelque chose situe au-dela ccmme un eternel pressen-
timent. La peinture de Miodrag Protic pcssede la force decisive du
triomphe consciente de tout ce qui est decrit et la penetration dans
le domaine du mediumniquc comme dans » . . . le resultat final,
rigoureux de tous les conflits et de toutes les voltes-faces, la circu­
lation ccsmique, le silence solennel et mysterieux. du monde. Les
constructions »metaphisique« de I' esprit.«

1 Miodrag 8. Protic: Les contemporains,
Belgrade, 1964, p. 251

2 Io meme oeuvre p. 272
3 le meme oeuvre p. 254
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