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Poslije burnih Murticevih transformacija konkretnih motiva (jadranskih pej­
zaza i gradova, mediteranskih otockih horizonata, velikih gradova Sjeverne
Amerike...) u asocijativnu, lirsku, apstraktnu sliku, poslije vrlo osebujne
Pricine razrade cjelokupnog njegovog iskustva fiksiranog uglavnom na mo-
tivima Samobora i ponovo rezimiranog u analitickoj apstrakciji opazajnog,
u metaforicnom slikarstvu, poslije ovih siroko rastvorenih svijetova bogatih
mnostvom avantura — koje su neki hrvatski slikari razlicitih generacija pri-
hvatili ziveci i oblikujuci u v 1 a s t i t i m prostranstvima vlastite sudbine,
NIKOLA KOYDL najizrazitije u svojoj generaciji hrvatskog slikarstva krenuo
je putevima pustolovnog sagledavanja pejzaza i njegovog transfor-
miranja u vlastitu topografsku predodzbu gdje je opce citljivo
svima a posebno — gledano doslovice — ostaje uglavnom tajna pronalazada.
Tako je to bilo od pamtivijeka vrlo cesto u zapisima putnika, tako je to i
ostalo u iskustvu i prirodi onih koji znaju razlikovati salomljivu vrijednost
obicnog, slucajnog i prividenog od otporne vrijednosti bitnog, ili barem pre-
teznog i najjaceg.
Novi zapisi NIKOLE KOYDLA, njegovi crno-bijeli crtezi, i tempere uvijek
pune svjetlosti u svijetu gustih i transparentnih povrsina tonova i boja —
imaju narocitu vrijednost u hrvatskom pejzaznom slikarstvu. Zato se d a n a s
cini da su prve dvije njegove samostalne izlozbe — obje u Zagrebu — ona 1966.
u Galeriji Studentskog centra, i ona u sijecnju 1972. u Galeriji suvremene
umjetnosti, bile neophodne i vrijedne etape u naporima i postupnostima
otkrivanja i vlastite naravi i naravi svakojakog, slozenog svijeta pejzaza. Naj-
teze je u tom sticanju razlicitih iskustava, ali prvenstveno stalno novog isku­
stva, bilo izabrati ono bitno, bas ono sto najvise pomiruje prirodu trazioca
i pravi put medu mnostvom mogucih. Trebalo je znati biti dosljedan sam
sebi medu tolikim iskusenjima. I onim izazvanim od vlastite prirode — kod
ovakvih umjetnika uvijek polivalentne, uvijek nemirne, i onim uznemiruju-
cim izazovima drugih iskustava, njihovim obljeskom i obecanjima ...
NIKOLA KOYDL znao se je obraniti, znao je cekati, znao je nastaviti i onda
kad se cinilo da u predvidenom smjeru vi£e nema zanimljivih svijetova. On
ih je svaki puta OTKRIVAO NAROCITOM OSJETLJIVOSCU za introspekciju,
za predeno, za ono s>to ce iz prividno sagledanog posebnom pozornoscu otkriti
nove nepoznate sustine. Tako to biva, ovisno o predenom putu i akumulira-
nim iskustvima, jos od 1963. kad su njegove STRUKTURE izabrane materi-
jalne konfrontacije podrzane svjetlom, apstraktne slike uvijek preuzete iz
analize konkretnog, opazajnog i dozivljenog motiva. Tako to biva i dvije
godine kasnije — 1965. kad boja i gesta dobivaju sve vise slobode i pre-
vlasti i postaju primarni izrazajni instrument. Tako uznemirene pejzazne
fortifikacije bivaju realizirane gestom i bojom, slozene sigurno i spontano,
uvijek u nekim narocitim okolnostima medu prostranstvima u kojima ce
trebati jo§ puno toga otkriti — kad se zasiti osvojenih vidikovaca i njihovih



neizbjezno apstraktnih daljina gdje zakon horizonta brise svaki detalj, osim
onih iz pretpostavki nase iluzije - koje su sigurno price za sebe (posebne
price), i sigurno narodito zanimljive price velikih sloboda u nenaseljenim i
sasvim vlastitim prostranstvima. I te pretpostavke trebalo je u interest!
iskustva i igre pretpostavki, i predosjecaja — zapisati. Tako su nastali
prvi objekti, reljefne si ike i niz pro j ekata u crtezu 1968. i
1969. godine.
Iluzija i pretpostavke uvijek izazivaju na nove akcije, nova preispitivanja,
nova kretanja, i na neizbjezno vracanje magije neposrednog svijeta, kao na
najsigurnije izvoriste sebe samih. Tu novu fazu gdje je motiv doveden
do pretpostavke, do iluzije, gdje se ne zna gdje nestaju sprudovi a gdje po-
cinje nebo, gdje se prostranstva zemlje i neba zamjenjuju, i gdje stalno pre-
vladavaju jedno drugo (sudeni jedno drugome) uvijek s gornjom transpa-
rentnom povrsinom i donjom zgusnutom — razdijeljeni reljefom pretposta-
vljene, i u tom trenutku uglavnom plamtece, florescentne zemlje.

Te slike nisu prosle nezapazeno. Tako su se, na primjer, izmedu ostalog, na
velikom sajmu nase likovne umjetnosti — na 4. zagrebackom salonu (1969.)
isticale svojom veselom agresivnom posebnoscu, svojom samostalnoscu, i ziri
za dodjelu nagrada s pravom je KOYDLU (uz Tartagliu i Kokota) dodijelio
nagradu za slikarstvo.
Vrijeme koje je slijedilo (1969—71.) potroseno je na detaljno izucavanje i
kultiviranje otkritog, nimalo zasticeno od teSkoca koje traze razni pomaci,
razne realizacije, razna neobiljezena i nepoznata raskrsca, koja ponekad zrace
put k istini, a ponekad tek uzaludan napor... iz stotinu zakona slike i njiho-
vih zahtjeva za narocitim, novim iskustvima, autenticnim zapisima, auten­
ticnim duktusom.

NIKOLA KOYDL znao se je posluziti bitnim podukama i vrijednostima dota-
dasnjeg vlastitog iskustva, i bez predaha, u tom za njega vrlo intenzivnom
periodu, znao je biti dosljedan perfektuirajuci svoju predodzbu istovre-
meno maksimalno analiticki (izdvajajuci ono za njega bitno u pejzazu)
koliko i nadahnuto — neraskidivo vezan za svoju fiksaciju— za cudo pejzaza.
Katalog njegove samostalne izlozbe u Galeriji suvremene umjetnosti biljezi
133 djela. reljefnih s 1 i k a, tempera, crteza, skica i koi aza.
Naravno: najveci broj izlozenih zapisa zabiljezenih kao posebnost ili varijanta
ostao je tek kao ideja nerealiziran u objektu, slici, multiplu ... Ali vlastita
kartografija kretanja po (neiscrpnom) cudu pejzaza ovom je izlozbom u
bumm koordmatama konadno uspostavljena za sve znane i nove prilike, za
sve krajohke, i za one koje ce ponovo i na drugi na£in otkrivati, i za one
SXneP°T?- k°Je U vremenu i nemirima radoznalosti
neizbjezno predstoje.

Svaki intenzitet, iz sto razloga, trazi predah. (Razloga je uvijek vise nego sto
smo ih svijesni...) Tako se je NIKOLA KOYDL 1972. prividno smirio pre-
ispitujuci pregrst otkrivenog. Nastavio je u periodu 1973—74. s realizacijom
odredenih zadataka pretezno u dvije discipline: u crtezu i t e m p e r i.
Slike i objekti, drugadije od onih dosadasnjih, slijedit ce iz
ovih izvanredno oblikovanih programa. Skice i crtezi koji prethode tem-
perama ili slikama manjeg formata, slikama na papiru — najdetaljnije poka-
zuju analiticnost postupka i mogucnost projekcije programa u materijalima,
tehnikama i dimenzijama, i pocetak su NOVE INTENZIVNE KOYDLOVE
FAZE.
Ovom izlozbom odgovor je djelomidno prejudiciran: nova KOYDLOVA faza
do daljnjega ce biti usmjerena na izazov drugih realizacija, dakako, i na pone­
kad iznenadujuci neizbjeznu izmjenu — ovisno o disciplini i mate-
rijalu, ovisno o zadatku, bit ce usmjerena na vrlo zanimljive i nepredvidive
probleme metjerskog preispitivanja zapisanih ideja u kojima je univer-
zalan samo program ali nije svugdje podjednako zajamdena njegova
provedbena sudbina. Moguca i ocekivana iznenadenja podrazumjevaju se
kao narodita obecanja ovog iskusnog i sasvim osebujnog polazista.

Vlado Butanoic 



Apres les transformations tumultueuses de Murtic des motifs concrets (des
paysages et des villes adriatiques, des horizons des lies mediterraneennes,
de grandes villes de 1’Amerique du Nord) en tableau associat-if, lyrique,
abstrait, apres 1’elaboration de Prica tres particultere de son experience
totale fixee en general sur les motifs de Samobor et resumee de nouveau en
abstraction analytique du perceptible, en peinture metaphysique, apres ces
mondes largement ouverts et riches en aventures — qui ont dte acceptes par
certains peintres creates de diffeerentes generations, vivant et formant leurs
propres destins dans leurs pro pres etendues, e’est NIKOLA KOYDL qui
a pris, dans sa generation de la peinture create, le plus expressement les
chemins de 1'observation aventureuse du paysage etdesa trans­
formation en propre representation topograph ique, ou le
lisible, surtout observe litteralement, ne demeure en general que le secret
de 1’inventeur. Il en etait de meme de memoire d'homme, tres souvent dans
les recits des voyageurs, et cela s’est conserve dans 1’experience et la nature
de ceux sachant discerner la valeur fragile de 1’habituel, du contingent et de
I’hallucinatoire de la valeur resistante de 1'essentiel ou au moins du prepon­
derant et du plus fort.
Les nouveaux ecrits de NIKOLA KOYDL, ses dessins noir et blanc, et
ses detrempes toujours pleines de lumidre dans le monde des surfaces denses
et transparentes de nuances et de couleurs, possedent une valeur particuliere
dans la peinture de paysages croate. Il parait done aujourd'hui que ses
deux premieres expositions individuelles — les deux ayant eu lieu a Zagreb
— la premiere en 1966 dans la Galerie du Centre estudiantin et la deuxieme
en janvier 1972 dans la Galerie d’art contemporain, aient ete les etapes
indispensables et precieuses dans les efforts et la ddcouverte graduelle de sa
propre nature et de la nature du monde complexe de paysages. Il a ete le plus
difficile dans cette accumulation de differentes experiences, toujours et par
excellence nouvelles, de choisir 1'essentiel, ce qui rappelle le mieux le carac-
tere du chercheur et la bonne voie parmi tant possibles. Il fallait savoir rester
fidele a soi-meme dans toutes ces tentations. Et dans celles provoquees par
sa propre nature — qui est toujours polyvalente et agitee chez de tels artistes

et dans les defis inquietants d'autres experiences, et dans leurs eclats et
leurs promesses ...
NIKOLA KOYDL a su se defendre, it a su attendre, il a su poursuivre son
chemin, meme quand il semblait, .u'il n’y ait eu plus de mondes interessants
dans la direction prevue. Il les r e v e 1 a i t chaque fois grace a une s e n s i-
bilite particuliere a 1 introspection, a ce qui s’est passe, a ce qui
revdlera, grace a 1 attention speciale, les nouvelles essences inconnues dans
ce qui ne fut qu apparemment examine. Cela arrive ainsi, dependant du che­
min passe et des experiences accumulees, depuis 1963, quand ses struc­
tures de la confrontation materielle choisie ont dte soutenues par la 

lumiere, les tableaux abstraits resultant toujours de 1’analyse du motif con-
cret, perceptible et ressenti. 11 en est de meme deux ans plus tard — en
1965 — oil la couleur et le geste se liberent de plus en plus, en deve­
nant 1’instrument primaire de 'expression. Les fortifications de paysages ainsi
agitees sont realis^es par le geste et la couleur, a composition sure et spon-
tanee, sans cesse dans des circonstances spdciales, dans les etendues oil il
reste beaucoup a reveler, quand on se rassasie de vues conquises et de leurs
distances inevitablement abstraites, oil la loi de 1’horizon efface tout detail,
excepte ceux des hypotheses de notre illusion — qui sont les contes & part,
mais sans doute les contes specialement interessants de grandes libertes
dans les etendues inhabitees et tout a fait propres. Il fallait noter ces hypo­
theses dans 1’interet de 1’experience et du jeu de suppositions et du
pressentiment. En 1968 et 1969 sont nes ainsi les premiers o b j e t s, les
tableaux en relief et une serie de pro jets en dessin.

L'illusion et les hypotheses provoquent toujours les actions nouvelles, les nou­
velles analyses, les mouvements nouveaux, le re tour inevitable a la magie
du monde direct, comme la source la plus sure d’eux-memes. C’est la
phase nouvelle oil le motif est amene a 1’hypothese, a l’illusion, oil 1’on ne
reconnait pas 1’endroit oil disparaissent les bancs de sable et commence le
ciel, oil alternent les etendues de la terre et du ciel, et oil sans cesse 1’un
1’emporte sur 1'autre (destines 1’un a 1’autre), toujours a la surface supe-
rieure transparente et inferieure densifiee — reparties par le relief de la
terre supposee et alors en general flamboyante et fluorescente.

Ces tableaux ne sont pas restes inapergus. Ils se sont distingues par ex. entre
autre a 1’exposition importante de notre art plastique — au 46me Salon de
Zagreb (1969), par leur particularity agressive enjouee, par leur indepen­
dance. Le jury a attribue le droit le prix de la peinture a KOYDL en meme
temps qu’a Tartaglia et a Kokot).
La periode de 1960 & 1971 a ete utilised pour 1’etude minutieuse du decouvert,
point du tout privee de difficultes que nycessitent les divers ecarts, les diffe­
rentes realisations, les carrefours divers non marques et inconnus qui pre­
sentent parfois le chemin de la verity, et parfois rien qu’un vain effort...
d'une centaine de lois du tableaux et de leurs aspirations aux nouvelles expe­
riences speciales, aux ecrits authentiques, a la maniyre authentique.
NIKOLA KOYDL a su se servir de valeurs fondamentales de sa propre
experience et sans relache il a su, rester dans cette periode si importante
pour lui, perseverant tout en perfectionnant sa representation du point de
vue analytique au maximum (en mettant & part ce qui lui est important dans le
paysage), en meme temps que du point de vue de 1’inspiration — lie
indissolublement a sa fixation — au miracle du paysage.



Le catalogue de son exposition individuelle a la Galerie d'art contemporain
renferme 133 oeuvres: tableaux en relief, detrempes, dessins,
esquisses et collages. Bien sur: la plupart des ecrits exposes et
notes comme particularity ou variante ne sont restes que 1’idee, irrealises
dans 1’objet, le tableau, le multiple... Mais sa propre cartographic des
mouvements parmi les miracles (inepuisables) du paysage est finalement
ytablie, a 1'occasion de cette exposition, dans les coordonnees fondamentales
pour toutes les occasions connues et nouvelles, pour tons les paysages et pour
ceux qu’il revelera de nouveau et differemment, et pour ceux tout a fait
inconnus qui sont imminents dans le temps et 1’ inquietude de
la curiosite.
Toute intensite demande pour cent raisons un peu de relache. (Les raisons
sont plus nombreuses que nous en sommes conscients ...) NIKOLA KOYDL
s'est ainsi apaise apparemment en 1972, en reexaminant la multitude du
decouvert. Il a continue a realiser certaines taches dans la periode de 1973
a 1974, en general en deux disciplines: dessin et detrempe. De ces
programmes formes par excellence proviennent les tableaux et les objets,
differents des precedents. Les esquisses et les dessins precedant
les detrempes et les tableaux au petit format, les tableaux sur papier, demon-
trent le mieux le caractere analytique du procede et la projection eventu-
elle du programme dans les materiaux, les techniques et les dimensions. Ils
representent les nouvelles phases intensives de KOYDL.
Cette exposition a predetermine en partie la reponse: la phase nouvelle de
KOYDL continuera a tendre vers le defi d’autres realisations et parfois vers
1 echange surprenante inevitable — dependant de la discipline et du
materiel, dependant de la tache. Elie se dirigera vers les problemes
imprevisibles tres interessants d’analyse propre au metier des idees ecrites,
ou ce nest que le programme qui est universel, mais son execution
n est pas par centre paprtout uniformement garantie. Les surprises eventu-
elles et attendues s entendent comme promesses par ti cu 1 ieres
de ce point de depart experimente et tout a fait special.

Vlado Buzancic



BIOGRAFIJA

Nikola Koydl roden je 6. II 1939. u Karlovcu, Akademiju likovnih umjetnosti za-
vr§io je 1962. u Zagrebu. Od 1962. do 1969. suradnik je Majstorske radionice K.
HegeduSica. Zivi u Zagrebu, Baburidina 14.

NAGRADE
1968 Druga nagrada za slikarstvo, 1. salon mladih, Zagreb
1969 Nagrada za slikarstvo, 4. zagrebacki salon, Zagreb

Prva nagrada za slikarstvo, Bijenale mladih, Rijeka
Nagrada SKOJ-a, 2. salon mladih, Zagreb

1973 Otkupna nagrada na IV zagrebackoj izlozbi jugoslavenskog crteza, Kabinet
grafike JAZU, Zagreb

SAMOSTALNE IZLOZBE

1966 Zagreb, Galerija Studentskog centra
1972 Zagreb, Galerija suvremene umjetnosti

SKUPNE IZLOZBE

1963 Zagreb (Galerija Studentskog centra): Izlozba Majstorske radionice Krste
HegeduSida
Rijeka (Moderna galerija): Salon 63

1964 Rijeka (Moderna galerija): III bijenale mladih
1965 Zagreb (Umjetnidki paviljon): 1. zagrebacki salon

Novi Sad: XVII izlozba slikara Majstorske radionice K. Hegedusica
Zagreb: Zagrebadki mladi slikari
Dubrovnik (Umjetnidka galerija): 8 slikara
Slovenj Gradec: Mir, humanost in prijateljstvo med narodi

1966 Zagreb (Umjetnidki paviljon): 2. zagrebacki salon
Rijeka (Moderna galerija): IV bijenale mladih
Bed: Meisterwerkstatt HegeduSic — Zagreb

1967 Split: ULUH
Vukovar (Galerija umjetniina), Vinkovci (Galerija umjetnosti — Likovni
salon): Majstorska radionica K. HegeduSica
Bjelovar (Gradski muzej): 32 + 6
Montreal: EXPO 67

1968

1969

Caracas (Institute Nacional de Cultural y Bellas
Pintura Yugoslava del Taller Hegedusic
Zagreb (Umjetnicki paviljon): 1. salon mladih
Zagreb (Galerija Centar): Objekt i boja

Artes, Ateneo de Caracas): 

dan)-b4.' zagrebaCki BC°grad (Umetni4ki P^iljon - Maid Kalemeg-
Zagreb (Umjetnicki paviljon): 2. salon mladih

Kairo: Exposition de Part contemporain Yougoslave

1970 Zagreb (Moderna galerija): 5. zagrebacki salon
Paris: Exposition de jeunes pein t res et graveurs Yougoslaves
Firenca: ULUH
Lausanne (Galerie Alice Pauli): Exposition de Noel
Ljubljaria: DSLU
Beograd (Muzej savremene umetnosti): IV beogradski trijenale

1971 Zagreb (Umjetnidki paviljon): 4. salon mladih
Rijeka (Moderna galerija): VI bijenale mladih

1972 Zagreb (Moderna galerija): 6. zagrebacki salon
Zagreb (Umjetnicki paviljon): HDLU — Izlozba skica
Szekesfehervar: ULUH
Maribor (Umetnostna galerija: Mojstrska delavnica

1973 Zagreb (Kabinet grafike JAZU): 4. zagrebacka izlozba jugoslavenskog crteza
Rijeka (Moderna galerija): VII bijenale mladih
Coventry (Herbert Art Gallery and Museums): Yugoslavian Contemporary
Painting and Sculpture
Dubrovnik (Umjetnicka galerija), Cetinje (Umjetnidka galerija), Zagreb
(Umjetnicki paviljon): 3 terne iz suvremene hrvatske umjetnosti







KATALOG
CRTEZI — TEMPERE

1. c - 35
2. C — 36
3. C — 37
4. C — 38
5. C — 39
6. C — 40
7. C — 41
8. C — 42
9. C — 43

10. C — 44
11. C — 45
12. C — 49
13. C — 50
14. C — 51
15. C — 52
16. C — 53
17. C — 54
18. C — 57
19. C — 58
20. C — 59
21. C — 60
22. C — 61
23. C — 62
24. C — 63
25. C — 64
26. C — 65
27. C — 66
28. C — 67
29. C — 68
30. C — 69
31. C — 70
32. C — 70 A
33. C — 71
34. C — 72
35. C — 73
36. C — 74
37. C — 75
38. C — 76
39. C — 77
40. C — 78
41. C — 79
42. C — 80
43. C — 81
44. C — 82
45. C — 83
46. C — 84
47. C — 85
48. C — 86
49. C — 87
50. C — 88

1973 olovka/papir
1973 olovka/papir
1973 olovka/papir
1973 olovka/papir
1973 olovka/papir
1973 olovka/papir
1973 olovka/papir
1973 olovka/papir
1973 olovka/papir
1973 olovka/papir
1973 olovka/papir
1973 olovka/papir
1973 olovka/papir
1973 olovka/papir
1973 olovka/papir
1973 olovka/papir
1973 olovka/papir
1973 olovka/papir
1973 olovka/papir
1973 olovka/papir
1973 olovka/papir
1973 olovka/papir
1973 olovka/papir
1973 olovka/papir
1973 olovka/papir
1973 olovka/papir
1973 olovka/papir
1973 olovka/papir
1973 olovka/papir
1973 olovka/papir
1973 olovka/papir
1973 olovka/papir
1973 olovka/papir
1973 olovka/papir
1973 olovka/papir
1973 olovka/papir
1973 olovka/papir
1973 olovka/papir
1973 olovka/papir
1973 olovka/papir
1973 olovka/papir
1973 olovka/papir
1973 olovka/papir
1973 olovka/papir
1973 olovka/papir
1973 olovka/papir
1973 olovka/papir
1973 olovka/papir
1973 olovka/papir
1973 olovka/papir

30,8 x 24,2 cm
17 X 25,5 cm
30,8 x 24,2 cm
30,8 x 24,2 cm
20,4 x 25,3 cm
19,6 x 35,4 cm
25,2 x 35,7 cm
25.2 x 35,7 cm
21,7 x
25,2 x
30 x
38,1 x
50,8 x
36 x
35,8 x
35,9 x
35,5 x
35,7 x
36 x
39,2 x
35,8 x
35,8 x
35,8 x
50,5 x
30,8 x
50,8 x
35,7 x
35,9 x
40,2 x
35,8 x
35,8 x
35,8 x
35,7 x
35,8 x
35,9 x
50,5 x
50,7 x
32,8 x
32,3 x
24,6 x
35,8 x
17,7 x
35,8 x
47,2 x
30,9 x
20 x
34,8 x
18,6 x
47,1 x
29,6 x

35,7 cm
37,7 cm
46,2 cm
26,6 cm
36 cm
50,6 cm
50,7 cm
51 cm
50,4 cm
50,8 cm
50,3 cm
53,5 cm
50,6 cm
50,6 cm
50 cm
35,8 cm
24,2 cm
36 cm
35,3 cm
40,7 cm
35,8 cm
44,2 cm
50,6 cm
40,7 cm
50,7 cm
50,6 cm
50,6 cm
35,8 cm
35,7 cm
35,6 cm
53,5 cm
50,8 cm
50,6 cm
25,2 cm
34,8 cm
36,8 cm
53,4 cm
36,3 cm
47,5 cm
31,3 cm
36,7 cm
38,4 cm

51. C — 89
52. C — 90
53. C — 100
54. C — 101
55. C — 102
56. C — 103
57. C — 104
58. C — 105
59. C — 106
60. C — 107
61. C — 108
62. C — 109
63. C — 110
64. C — 111
65. C — 112
66. C — 113
67. Pejzaz 1
68. Pejzaz 2
69. Pejzaz 4
70. Pejzaz 5
71. Pejzaz 6
72. Pejzaz 7
73. Pejzaz 8
74. Pejzaz 9
75. Pejzaz 10
76. Pejzaz 11
77. Pejzaz 12
78. Pejzaz 13
79. Pejzaz 14
80. Pejzaz 15
81. Pejzaz 16
82. Pejzaz 17
83. Pejzaz 18
84. Pejzaz 19
85. Pejzaz 20
86. Pejzaz 21
87. Pejzaz 22
88. Pejzaz 23
89. Pejzaz 22 A

1973 olovka/papir
1973 olovka/papir
1973 olovka/papir
1973 olovka/papir
1973 olovka/papir
1973 olovka/papir
1973 olovka/papir
1973 olovka/papir
1973 olovka/papir
1973 olovka/papir
1973 olovka/papir
1973 olovka/papir
1973 olovka/papir
1973 olovka/papir
1973 olovka/papir
1973 olovka/papir
1973 tempera/papir
1973 tempera/papir
1973 tempera/papir
1973 tempera/papir
1973 tempera/papir
1973 tempera/papir
1973 tempera, pastel/papir
1973 tempera, kreda/papir
1974 tempera/papir
1974 tempera/papir
1974 tempera/papir
1974 tempera, olovkc u boji/papir
1974 tempera, olovke u boji/papir
1974 tempera, olovke u boji/papir
1974 tempera/papir
1974 tempera, olovke u boji/papir
1974 tempera, olovke u boji/papir
1974 tempera, olovke u boji/papir
1974 •tempera/papir
1974 tempera, olovke u boji/papir
1974 tempera, olovke u boji/papir
1974 tempera/papir
1974 tempera/papir

32,4 x 53,3 cm
26,2 x 22,1 cm
25 X 35,4 cm
24,6 X 29,1 cm
24,4 x 36,4 cm
23,2 x 30,5 cm
20 X 26,3 cm
39 X 53,3 cm
24 x 35,8 cm
23,2 x 35,4 cm
24,1 x 36,4 cm
20,2 x 25,7 cm
18,3 x 23,3 cm
24 x 33,7 cm
21,1 x 22,6 cm
32 x 53,3 cm
58,8 x 47 cm
44,1 x 43,2 cm
71 x 50,5 cm
50,5 x 71 cm
50,5 X 71 cm
50,5 x 71 cm
87,3 x 62,9 cm
48 x 48 cm
44,6 x 49,2 cm
41,4 x 53,5 cm
49,3 x 59,7 cm
48,3 x 60,8 cm
42,2 x 62,9 cm
48,7 x 69,7 cm
48,6 x 55,3 cm
41,9 x 70 cm
50 x 62,3 cm
50,1 x 69,5 cm
50,5 x 71 cm
49,9 x 69,9 cm
40,9 x 49,7 cm
70 x 50,8 cm
20,2 x 22,4 cm
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