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Izmedu pogleda

Djela prikazana na izlozbi Izmedu pogleda Vladislava Kne­
zevica imaju svoju povijesnu referenciju koja je nedvojbeno
korisna za njihovo bolje razumijevanje. Sredinom 2016.
godine umjetnik je izveo tridesetak kolaza kao svojevrsni
hommage dadi, tocnije htio je obiljeziti stogodisnjicu toga
avangardnoga pokreta zacetog 1916. u Cabaret Voltaire u
Zurichu. Iz tiskanih medija izrezivao je fragmente fotografija,
tekstova, razlicitih znakova i lijepio ih na karton. Radio je
nesto sto zaista poznajemo mahom iz kruga dade kada su
umjetnici povezivali izolirane fragmente prikaza stvarnosti
stvarajuci potpuno novi smisao, novi semanticki poredak.
Dovedeni u novi kontekst, fragment! su gubili znacenje
originalnoga konteksta iz koga su izdvojeni i oblikovali ne­
sto potpuno novo pri cemu je udjela imao i slucaj. Izvuceni
iz svojega zivotnog totaliteta ti fragment! su postali goli,
sirovi materijal koji ce montazom oblikovati novu cjelinu.
Pozivajuci se na Waltera Benjamina Peter Burger takoder
govori kako je time umjetnicko djelo prestalo biti organsko.
Dok organsko umjetnicko djelo maskira cinjenice svoje
proizvedenosti, ovo novo, a to je prije svega avangardno
djelo, naglasava postupak nastanka, otkriva sebe kao
umjetnicko tvorevinu, kao artefakt.

U krugu dade, osobito njezina berlinskoga dijela, umjet-
nicka djela nastala montiranjem prikaza sirove stvarnosti
treba razumjeti kao neku vrst slika za citanje. Rijec je o
fotomontazi, a treba istaknuti kako ovakvo recikliranje
fragmenata sirove stvarnosti nije originalna dadaisticka
invencija. Kubisti Picasso i Braque takoder su u svoje
slike 1912. poceli ugradivati materijale koji su prethodno
imali drugu funkciju i pripadali nekom drugom sustavu.
Medutim, montirani u novi poredak ti su materijali i dalje
zadrzavali mimeticku ulogu, pa fragment prikaza pletene
kosare ugraden u neku mrtvu prirodu ostaje i dalje pletena
kosara. Istina, kako istice Burger, time je prekrsen princip
prikazivanja koji pociva na preslikavanju stvarnosti kao
organske cjeline, nego ugradeni fragment funkcionira
kao citat stvarnosti.

Sva ta djela nastala montiranjem izoliranih fragmenata
i njihovim lijepljenjem za podlogu naglasavaju plosnost.
Od jednog prikaza do drugoga oko nas vodi kao da cita-
mo tekst, jer i jest rijec o svojevrsnim slikama za citanje.
Fotomontaza, zapravo, najvise podsjeca na film u kome
se takoder povezuju izmrvljene slicice u linearan slijed.
Racuna se pritom na nesavrsenost oka koja omogucava
da medusobno povezane slicice dozivljavamo bez cezure,
vec kao neprekinuti niz u kome je upisano vrijeme. Jos na
pocetku stoljeca u krugu kubista i dade, te osobito ruske
avangarde, umjetnici se nece zadovoljiti montiranjem sli-
kovnih predlozaka, odnosno plosnih fragmenata. Pojedini
od njih, kao Picasso, Duchamp, Kurt Schwitters, Vladimir
Tatlin, Ivan Puni i brojni drugi nastojat ce oprostoriti svoje
kolaze. Postizat ce to ugradivanjem trodimenzionalnih
predmeta uzetih iz resursa isluzenih i odbacenih materijala.
Takvi trodimenzionalni kolazi naci ce svoje mjesto osobito
u umjetnickim praksama nakon Drugoga svjetskoga rata,
onima koje ce se kvalificirati kao neoavangarde. Jedan iz
te poratne generacije, Jean Dubuffet poceo je pocetkom
pedesetih stvarati kolazna djela u kojima taktilnost, ali 

i realan prostor imaju vaznu ulogu. Nazvao je takva djela
assemblages d'empreintes, pa je pojam assemblage usvojen
kao opci pojam kojim se obiljezava taj zanr. Puni legitimitet
asamblazi ce dobiti na velikoj izlozbi The Art of Assemblage
odrzanoj u njujorskoj MOMA-i 1961.1 kolazi, i fotomontaze,
i asamblazi, pa i film pripadaju arheologiji vizualne kulture.

Vladislav Knezevic djelima s ove izlozbe odmaknuo se korak
dalje. Studirao je filmsku i televizijsku reziju, u svojim forma-
tivnim godinama intenzivno pratio likovnu scenu, a osobito je
zanimanje pokazivao kako prema povijesnim avangardama,
tako i prema neoavangardnim pojavama. Kada je sam poceo
rezirati nastojao je unositi stanovite odmake od ustaljenih
konvencija, zanimao ga je eksperiment. Upravo sve to moze-
mo razumjeti kao podlogu s koje treba vidjeti i nove radove
naslovljene Izmedu pogleda. Drugim rijecima, ova bismo djela
samo uvjetno mogli razumjeti kao kolaze koji su im i bili isho-
distem, referencijom na kojoj se gradio novi sustav. Ta djela,
po shvacanju umjetnika, reinterpretiraju kolaz, a to stoga sto
u pocetnoj fazi nastajanja oni polaze od gotovih slikovnih
predlozaka koje se izrezuju, montiraju, lijepe i fiksiraju. Medu­
tim, u slijedecoj fazi ona se fotografiraju u visokoj rezoluciji i
iznova razgraduju, rasclanjuju i fragmentiraju te koristenjem
softwarea za stereoskopski pogled dobivaju potpuno nov izgled.

Izbor slika koje Knezevic uzima iznimno je sirok: one potjecu
iz filmova, osobito him noir zanra, zatim ilustriranih reportaza,
reklama, a karakterizira ih odreda visokoestetizirana zavod-
Ijivost. Ono sto upada u oci to su prostorni odmaci koji dijele
jedan prizor od drugoga, a to im omogucava stereoskopski
pogled. Pa ipak, ova djela nemaju nikakve veze s asamblazima
u kojih je trodimenzionalnost, stovise prostor jedna od bitnih
supstanci. Knezeviceva djela dojam dubine, trodimenzional-
nosti i prisutnost prostora shvacaju kao fikciju, kao opticku
varku sto im omogucuje stereoskopski pogled kao bitan alat
kojim se ona uopce promatraju. Mogli bismo stoga reci kako
se ovdje radi o ekstenziji pogleda, o ukljucivanju stereoskopske
3D slike kao nadomjestka za uobicajene plosne izreske s kla-
sicnih kolaza/fotomontaza i trodimenzonalnih predmeta koje
susrecemo u asamblazima. Fragment! izrezanih i polijepljenih
slika, bas kao i predmetni inventar uronjen u puni prostor u
asamblazima pripadaju konkretnome svijetu, a ne onome
hologramskoga podrijetla na koji racuna Vladislav Knezevic.
Optickim pomicanjem s plohe svaki vizualni segment ovdje
dobiva maksimalnu autonomiju i teskoje iz njih oblikovati neki
konzistentan linearni narativ kao u klasicnoj fotomontazi. Prije
da je rijec o beskrajno izmrvljenim prizorima u kojima nema
dominantnih i subordiniranih dijelova. U tom procjepu mikro
prizora stvaraju se prostorne zone koje nakupine slicica cine
nezavisnima, gipkim i lelujavim krhotinama nekog fantazma-
goricnoga svijeta. Ono stoje izmedu njih, a to je praznina, ima
isto znacenje kao i fragmentizirani prizori. Vizualna grada
pripada sferi pogleda, ali nije nista slabija energija ni u onome
sto ih opticki odjeljuje, sto pripada podrucju izmedu. Stoga i
nije slucajno izabran naziv ovoga ciklusa izmedu pogleda. Dok
je u dadaistickim fotomontazama postojala meduovisnost sli­
kovnih fragmenata, ovdje je nema. Tu je maksimalno istaknuta
njihova autonomija, pa bi se ova djela Vladislava Knezevica
moglo bolje razumjeti ukoliko ih se promatra kroz parataksu.
0 cemu je rijec? Knjizevna figura parataksa (grc. parataxis)
oznacava recenicni niz ciji clanovi nisu medusobno povezani,
recenice, naime, ostaju sintakticki autonomne unatoc tomu
sto pripadaju istome nizu. Recenice u Knezevicevim djelima
zamijenimo vizualnim skupovima, fragmentiziranim prizorima
vrlo heterogenoga podrijetla i dobit cemo isti dojam.

Zvonko Makovic

Medijski nomadizam

Umjetnicko stvaranje, svojevrsna kako osobna, tako manje
ili vise angazirana aktivnost koju iz najcesce tesko objas-
njivog poriva upraznjavaju osobe s odredenim talentom,
cesto je vezana uz neki odabrani medij.

Kroz povijest tako svjedocimo izuzetnim slikarskim talenti-
ma koji definiraju pojedine epohe, pratimo razvoj kipara koji
daju tjelesnost pojedinim razdobljima, cudimo se djelima
arhitekture cija korisnost i Ijepota utjelovljuju duh vremena
spajajuci u sebi razne umjetnicke forme.

U posljednih stotinjak godina intenzivnije negoli ikada
prije, a dolaskom digitalnog doba gotovo ucestalije neko
ikada prije, umjetnici postaju medijski nomadi prelazeci
i koristeci medije na razne nacine. Setnjom kroz medije i
forme ne ogranicavaju se 'titulama', izrazajnim sredstvima
te se ne opterecuju zbunjenoscu koju na 'trzistu' proizvode,
dapace, to im postaje i dodana vrijednost.

Knezevic je jedan od tih, domacih medijskih nomada ciji
rad stoji rame uz rame sa suvremenim svjetskim trendo-
vima ili ih jednostavno postavlja, tj. uspostavlja neki do
sada nevideni ili manje koristen postupak s tendencijom
da postane standard.

Primarno obrazovan unutar medija pokretnih slika ijezika
filmskog izrazavanja Knezevic je zarana osjetio skuce-
nost kako obrazovanja tako i statusa koje akademsko
obrazovanje sa sobom nosi. Pripadajuci generaciji koja
je rodena kada zapadni svijet, a slijedom toga i domaci
socijalisticki diskurs uzima jak zamah u konzumerizam u
kojem se trazila neka nova estetika i jezik komunikacije,
Knezevic spontano prihvaca popularnu kulturu kao vri-
jednu referencu.

Radi povecanog medijskog prostora (intenzivnija prisut­
nost televizije, radija, tiskovina, nosaca zvuka i si.) i mo-
gucnosti punjenja istoga raznim informacijama, dolazi
do inflacije proizvodnje vizualnih sadrzaja koji postaju
praslike koje desetljecima kasnije lako pronalaze svoj put u
umjetnicki rad kod danas vec srednje generacije umjetnika.
Upravo u toj generaciji danas nalazimo zanimljive radove
koji svojim pionirskim, ali tehnicki i formativno zrelim
pristupom, predstavljaju nevidene nove forme u u nekoj
kripto tehnici, u ovom slucaju kolazu.

Kod Knezevica su te dvije stvari medijski nomadizam i
motivi popularne kulture koji za njega predstavljaju iko-
nicko ishodiste, samo jedno od gledista s kojega ulazimo
u njegov rad.

Knezevicevi 3D radovi zive u meduprostorima koristenih
2D fotografija otvarajuci put nedodirljivom i nestvarnom
prostoru radnje koji je usprkos svemu navedenom jednako

i an kao iaha moment u haiku poeziji-radi njega je to sve.
an‘Pulacija prostorom ustvari je jednaka manipulaciji

vremenom koju redatelj Knezevic radi. Naime, vrijeme
u rnediju pokretnih slika u nacelu je stvarno, no kada se
's a kreativna nakana prenese u druge forme potrebno
lm je naci zamjenu.

Kons enjem 3D pnpreme dobivaju se jasni prostorni odmaci
i pogledi koji funkcioniraju u cjelini kao zlatni rez. pokazuiu
vaznost prostornog i semantickog odnosa detalja naspram
cjeline dajuci joj poetsku i narativnu dimenziju. Valja napome-
nuti kako kod stereografske pripreme 3D kolaza rad Maria
Kalogjere, toga samozatajnog, a izuzetno vaznog suradnika ima
kljucnu ulogu. Knezevic pokazuje kako poriv za migriranjem u
raznim medijima, a mozda i fmancijska i produkcijska nuzda
vode inovantivnim pristupima koji opet svojom primjenom na'
svakodnevnu vizualnu komunikaciju mogu postati standard.
Nesto slicno kao kada je elitisticki Mondrianov stil ili Warholov
Pop art postao motiv na haljinama, tapetama, najlonskim
vrecicama.

Fasciniranost tehnologijom i zelja za kreativnim koristenjem
iste, potraga za transtehnoloskom umjetnoscu u kojoj je Kne­
zevic vec odavno postao transhuman, neka mjesavina proteina,
kosti, bitova i piksela, fascinantna su pojava u domacoj kulturi.

No, vise od svega fascinira dosljednost narativnosti, gotovo
klasicna zelja da se isprica prica te da se uz zacudni efekt
promatracu prenese i narativna logika djela.

Knezevic jednostavno voli pricu, strahopostuje moc klasicne
i asocijativne narativnosti koju film ima te je kroz izlozene
radove prenosi drugom formom i drugim sredstvima.Takvim
pristupom, vjerojatno vise nesvjesnim, zadrzava sve karak-
terstike koju ima dobra ispricana filmska prica zgusnjavajuci
je u jedan jedini prikaz.

Ako su Pavleticeve i Abadziceve fotografije neka neoklasicna
prica u jednokadrima, Knezeviceva forma bi se mogla nazvati
neoklasicna digitalna umjetnost.

U danasnjem trenutku kada se stilski pokreti u povijesti um-
jetnosti mogu kroz razne aplikacije jednostavno primjeniti na
razne fotografije i uratke jednim klikom ili pritiskom, Knezevi-
cev rad mogao bi postati klasicni postupak koji ima perspektvu
razviti se u korisnu aplikaciju.

Zahvaljujuci suvremenim tehnologijama, a kroz aplikaciju
koju mogu koristiti mnogi i tako unaprijediti vlastitu i opcu
kulturu vizualne komunikacije, Knezevic bi za zivota mogao

postati klasik.

Postoji li veca cast za jednog medijskog nomada?

Emil Matesic



Vladislav Knezevic (r. 1967. Zagreb)

Osnove medijske pismenosti stjece na Akademiji Dramske
Umjetnosti (film/TV rezija) i De Vrije Academie (audiovi­
sual dept.) Ne pretjerano zainteresiran za kapitalizaciju
filmskog znanja i tehnika u ubicajenom sustavu vrijednosti
od pocetak je okrenut istrazivanjima i razvoju filmske forme
i drugih komplementarnih medija.

Fasciniran popularnom kulturom, neopterecen sustavom
i zeljom za prepoznavanjem stvara opusteno, donoseci
gotovo uvijek dragocijeni pomak u percepciji pojedinog
medija ili forme.

Radovi su mu nagradivani na domacim i medunarodnim
festivalim i smotrama, a dobitnik je nagrada na festivalima
u Splitu (Grand Prix ,1997-), New Yorku (2015. best 3D)
Karlsruheu (2015. Best Short 3D) Dobitnik je i nagrade
Oktavijan (nagrada filmskih kriticara za najbolji eksperi-
mentalni film 2010. i 2015. na DHF).

Jedno vrijeme intenzivnoje suradivao s HTV-u kao redatelj
i autor emisija koje se bave kulturom i umjetnoscu donoseci
specifican visoko sofisticirani estetski pomak na javnu TV.
Kao kurator i medijski aktivist radio je na projektima
vezanim uz eksperimentalni film i video kao sto su 25fps
(festival 2005-2008) DM talks to DM (performance HRT
1 / Drugi Format) i Nove Kolekcije (HRT 3).

Bavi se i eksperimentalnom glazbom u kontekstu projekta
Parakozmik.
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