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TOMISLAV CERANIC

Spoznaja da umjetnicko djelo moze imati bilo kakvu
forma i biti izrazeno od bilo cega datira barem od kasne
renesanse. Rijec je o strategiji aproprijacije - preuzimanju
neumjetnickog materijala i njegovu podizanju na razinu
umjetnosti: u nacelu sve postojece moze biti preuzeto
u izvornu obliku, preradeno, reciklirano i pretvoreno u
umjetnost. Arcimboldo je, primjerice, stvarao bizarne,
„kompozitne“, portrete na kojima je ljudsko lice
komponirao od cvijeca, voca, povrca, grana, zivotinja
i kojecega drugoga, a cudnovate likove sastavljao je i
od lonaca, zdjela, alata... Za privlacnost Piranesijevih
grafika kljucna je kreativna nadgradnja, ponekad
ocitovana u obliku kombiniranja egipatskih, etruscanskih,
grckih i rimskih dekorativnih elemenata, nerijetko i kroz
kombinacije elemenata razlicitih nalaza, a gdjekad i kroz
spoj nespojivog.

Nadrealisti su u Arcimboldovim i Piranesijevim
vizualnim dosjetkama prepoznali potencijal sto ga nudi
recikliranje gotovo svega postojeceg u umjetnost.
Duchamp je otkrivao novo prepisujuci iz stvarnosti i
citirajuci stvarnost; jos se 1913. odlucio za revolucionarnu
strategiju pretvaranja - bez ili s malo intervencija -
gotovih predmeta u objekte s umjetnickim dignitetom.
Picabia je anonimni reklamni crtez - minimalno
intervenirajuci na njemu - prebacivao u drugi kontekst
- u svijet umjetnosti. Takva je praksa ziva i za trajanja
njemacke Nove objektivnosti, ozivljavaju je popartisti,
Schwitersov utjecaj iscitavamo u ambijentalnoj umjetnosti
druge polovice 20. stoljeca, pokretu arte povera, a
praksu asamblaza i akumulacije nadenih predmeta
susrecemo u djelovanju newyorske Neodade, u
poigravanjem s kicem Jeffa Koonsa, tu su Damien Hirst
sa zivotinjama, Tracey Emin, novi narastaj video-
umjetnika...

I Tomislav Ceranic - autor unikatna ikonografskog,
stilskog i tehnoloskog ustroja - stvara u uvjerenju da
se i najrazlicitija iskustva vizualnih medija mogu pretopiti
u novu slikovnu sintezu, sinkronizaciju u nacelu
nesinkronih materijala. Stvara s pogledom unatrag, iz
erudicije crpi predmetni supstrat, motivski inventar,
zapravo materijal i gradu, posebice iz bastine avangarde
i modernizma 20. stoljeca. Iz erudicije je derivirao vlastitu
diskurzivnu strategiju, strategiju nositelja oblikovne
konstitucije, pronalaska i kompiliranja gotovih divergentnih
fragmenata, kojima - u bizarnim eklektickim
namjestavanjima, sklapanjima i ukrstavanjima - napucuje
crteze.

Rijec je o specificnim figurativnim stilizacijama
preuzetim iz razlicitih povijesnih uprizorenja, od davnine
do danasnjih dana, sto Ceranica potvrduje kao autora
sposobna asimilirati, adoptirati i pripitomiti invaziju slika 

i amalgam cinjenica koji obiljezavaju svekoliku povijest
umjetnosti.

Spojevi materijala koji ne idu zajedno, fragment!
predmeta nakalemljeni na ostatke drugih, zahtjev za
ravnotezom tamo gdje prijeti nezaustavljivo proturjecje,
jedinstvo proizaslo ne iz pomirenja, nego iz potenciranja
proturjecnih stanja, preuzimanje materijala iz svijeta
starije i novije povijesti umjetnosti, kulture te stecevina
nekih ranijih civilizacija, sklonost akumuliranju, sabiranju
razlicitih cinjenica i njihovo sklapanje u nove cjeline, ali
i razumijevanje pojedinih njemu bliskih problema iz blize
ili dalje povijesti umjetnosti, kao i umjetnosti vlastita
vremena, ocituju Ceranica kao umjetnika postmoderna
doba, medu ostalim i kao jednoga od mnogih stvaraoca
koji otvaraju raspravu o "umjetnosti u zrcalu svoje
vlastite proslosti".

U dva ciklusa izlozbe Discordia Ceranic - odavsi
pocast nadrealistickim i dadaistickim strategijama,
zahvaljujuci slobodi, disproporcijama, teznji alogizmu i
suceljivanju zakonima materijala, koje je izvojevala
postmoderna - slijedi njihovu strategiju operiranja s
materijalom niskopoetoloskog digniteta. Iz obilja gotova
materijala, preuzeta iz razlicitih slikovnih izvora, najvecma
iz knjiga i kataloga iz razlicitih povijesnih epoha, uzima
crteze predmeta, ali preuzima i konstitutivna nacela,
temeljne motivsko-tematske odlike, supstrat i motivski
inventar, diskurzivnu strategiju, sadrzajni i znacenjski
potencijal izvornika, ali istodobno hrabro cini i jedinstven
korak dalje. Ono sto je u izvorniku bilo ostvareno rukom
- najcesce anonimna majstora primijenjene umjetnosti
- Ceranic ponovno, monumentalizirajuci preuzete motive
i forme, impostira rukom. Ali, sto je krucijalno, u svakom
uratku spaja nekoliko - dvije, najcesce tri - divergentne
i heterogene forme iz preuzetih crteza i smjesta ih u
nov, bizaran kontekst. Kako bi u svome uratku ostvario
svoju misao i na crtezu medusobno prilagodio i “ugodio”
nekoliko preuzetih crteza, u odredenoj mjeri modificira
preuzete crteze razlicitih provenijencija - dapace u njima
spaja disparatne i heterogene elemente - pa oni gube
izvorne odlike komercijalnog crteza. Na taj nacin dovodi
u vezu ono sto je u svojoj biti neskladno i nesrodno,
stvarajuci vizualne paradokse. Izvuceni iz autenticna im
miljea, medusobno bastardno izmijesani te premjesteni
u drukciji kontekst, oni poprimaju novo, ambivalentno,
provokativno i uznemirujuce znacenje.

Ceranic svaki put dobije konfiguraciju u kojoj se
apartni element! - naoko i formalno uzevsi - doimaju
logicno, kompaktno, homogeno, beskonfliktno i bez
formalna i funkcijskog razmimoilazenja, zapravo izgledaju
kao skladan uzorak. Medutim, vrlo brzo shvacamo da
su motivsko-tematski i semanticki slojevi triju iscrtanih
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predmeta spajani bez ocekivana kauzaliteta, cak i na
sablaznjiv nacin, da su ti slozenci besmisleni, da razbijaju
recipijentov obzor ocekivanja i da su nagovjestaj funkcija
koje su potpuno neocekivane te da isijavaju atmosferu
neobicnosti i onostranosti. Njihov suzivot - i svijet sto
su ga slozili - kao da dolazi iz podsvijesti ili oniricnoga.

Na drzak revolvers Ceranic aplicira puzevu kucicu,
a na otvor jelenske rogove; nad posteljom se nadvila
kobrina glava, ciju ..glavu" sada cini orao; cilinadar ispod
sebe ima periku, a zajedno - opiruci se sili teze - od
pada spasavaju tesko zvono; tijelu pticurine umjesto
nogu aplicirao je gustera, a umjesto glave sivaci stroj;
dalekozor je „okitio“ s dvije glavice crvenog Iuka; cvjetnom
uzorku umjesto cvijeta dodao je golemo historicisticko
zdanje; na naslonjacu, umjesto naslona aplicirao je
sismisa; jos cudniju kombinaciju cine lijevak, kanta za
zalijevanje cvijeca i zenska cipela...

Spajanja razlicitih elemenata u cjelinu u recipijentu
izazivaju razlicit prijam - mogu biti iritantna, ironicna,
fantazmagoricna, dramaticno sugestivna, a iscitavanje
znacenja tih spajanja od recipijenta iziskuje otvorenost,
motiviranost i angazman. Recepcija ovih crteza
pretpostavlja uspostavljanje semantickih slojeva, koji,
kako rekosmo, nisu osamostaljeni otoci, nego, dapace,
cine konstituente koji su u vrlo tijesnom medusobnom
odnosu, i na taj se nacin se “sudaraju”, “pretacu”,
“klize”, cime tvore cjelinu znacenja - znacenje ovih
crteza, dakle, ne moze se iscitavati iz jednoga
semantickoga sloja, nego iz igre slojeva.

U drugom ciklusu Discordie Ceranic operira s
crtezima predmeta koji su potkraj 19. i pocetkom 20.
stoljeca u kataloskoj ponudi bill nudeni na prodaju, s
oznakama koje su ukljucivale i upute narucitelju kako
doci do ponudena asortimana. U doba dok je fotografija
jos bila preskupa za komercijalnu uporabu graven' su
crtali artikle koje je proizvodac oglasavao i ti su reklamni
crtezi objavljivani na posljednjim stranicama ilustriranih
revija. Preuzimajuci ih, Ceranic, medutim, cini ono sto 

je potpuno oprecno reklami proizvoda - zbunjuje
recipijenta. Polazi od tih zanatski besprijekornih, ali
ekspresivno rigidnih slikovnih predlozaka iz sfere
"trgovackog" realizma, modificira ih i spaja u bizarne i
zacudne sklopove koji ostavljaju dojam zaumnoga.

Discordiu ne moramo promatrati kao eskapizam
i odmak. Ocitovani apsurd - ali i ironija ostvarivana
prigodom spajanja neobicnih sklopivih i apartnih motiva
- i afirmirani jedinstveni, suptilni i devijantni smisao za
(crni) humor semanticki mogu konstelirati mnogo toga,
pa, primjerice, i ugrozenosti danasnjeg covjeka,
razocaranost egzistencijom, rezignaciju, skepsu, rasap,
poraz...

Podredujuci se ideji, mimo svih modernistickih
skrupula, Ceranic spremno zatomljuje svoj stil po
kojemu je u nasoj likovnosti prepoznat i vid no izdvojen
u posmodernim i retrogradnim 1990-ima, ali -
paradoksalno - ta strategija rada vlastiti stil, sto je
takoder znakovito za umjetnicku praksu modernizma
1920-ih.

Elitizam sadrzajnog i morfoloskog sloja djela,
urednost, akribija i skrupulozne analize detalja,
minucioznost, preciznost i metierski perfekcionizam
duboko su usadeni u Ceranicevu stvaralacku narav i
duhovno korespondiraju s kombiniranjem apartna
materijala i bizarnosti koju Ceranic pritom stvara. Stoga
Discordiju iscitavamo i kao simptom aktualiziranja
manualnosti radnog procesa, naglasavanja statusa
tehnike i jezickih mogucnosti crteza kao medija.

Poseban - a mozda i camp efekt - prici daje
profinjena smeda podloga - u drugom dijelu Discordie
postignuta namakanjem papira cajem koji je autor po
papiru prskao aluminijskom cjevcicom - koja asocira
na pozutjelost stranica casopisa iz kojih su ilustracije
preuzete.

Ivica Zupan
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LITTLE ITALY 1930, 2000.

CAMARADES ET AMITIE, 2000.
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2ivotopis

Tomislav Ceranic roden je 1961. godine u Sibeniku. Diplomirao
je Povijest umjetnosti na Filozofskom fakultetu u Beogradu.

Samostalne izlozbe (od 2000.)

2002. Star City, Gradska loza, Zadar
2002. Star City, Galerija Miroslava Kraljevica, Zagreb
2003. Hypnerotomachia, Salon Galic, Split
2004. Discordia, Galerija Ghetto, Split
2004. Hypnerotomachia, Zavicajni muzej grada Rovinja, Rovinj
2004. Star City/Hypnerotomachia, Muzej moderne i

suvremene umjetnosti, Rijeka
2005. Hypnerotomachia, Art radionica Lazareti, Dubrovnik
2008. Discordia, Galerija Forum, Zagreb

Skupne izlozbe (od 2000.)

2002. Kabnet grafike HAZU, III. hrvatski trijenale crteza,
Zagreb

2002. Plavi salon, XVI triennale hrvatskog slikarstva, Zadar
2003. Antiche arhitetture, Palazzo Bovara, Milano, Italija
2004. XVI. medunarodna izlozba crteza, Muzej moderne i

suvremene umjetnosti, Rijeka
2005. Linearne strukture, Gallery Riga, Riga, Latvia
2006. Common Destination, The Drawing Center, New York,

SAD
2006. Serijalnost, Galerija umjetnina, Osijek
2006. Suvremeni nadrealisti, Muzej moderne i suvremene

umjetnosti, Rijeka

Nag rad e

1987. Zagreb, Otkupna nagrada Sveucilisne i nacionalne
knjiznice na 19. zagrebackom salonu mladih

1989. Zagreb, Velika nagrada za grafiku i crtez na 21.
zagrebackom salonu mladih

1990. Split, Nagrada Slobodne Dalmacije za mlade likovne
stvaraoce

1999. Zagreb, Nagrada za crtez na II. hrvatskom triennalu
crteza

POPIS RADOVA

1. Camarades Et Amitie
2. Little Italy 1930
3. Mistery Pacific
4. Minotaure
5. Liberator
6. Mono Azul
7. Universal
8. Fountain Head
9. Lagger Ultrafine
10. Silence and Memory

olovka na papiru i indijski caj, 2000.
100x70 cm

11. - 21. Discordia

olovka na papiru, 2007.
50x70 cm
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