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BIOGRAFIJA

Roden 28. januara 1898. godine u Somboru, gdje zavrsava osnovnu skolu i gimnaziju. Iziaze od
1914. Slikarstvo studira od 1919. u Pragu, na Akademiji likovnih umjetnosti, u klasi Vlaha Bukovca.
Nakon dva semestra, slikarstvo studira privatno u Pragu (avangardni slikar Jan Zrzavy), Becu i po nje-
mackim muzejima. U Pariz odlazi 1924. gdje boravi do 1932. godine. Po povratku iz Pariza zivi stalno u
Somboru. U Parizu postize rezultate i uspjehe samostalnim izlozbama i sudjelovanjem na izlozbama
Pariskih salona. U Parizu nastaje Konjoviceva „plava faza” (1929-1933). Po povratku u domovinu
posvetio se slikanju Vojvodine, njenog pejsaza, ljudi i ambijenata sa strascu vizionara koji svemu sto radi
daje pecat autenticne stvaralacke licnosti. Ljeti slika u Dalmaciji (Mlini, Cavtat, Dubrovnik). Za vrijeme
rata je u zarobljenistvu. Pri povratku 1943. godine slika svoju prvu seriju pastela, a 1949. godine drugu
seriju pastela. Ulja, smirenih tonova.nastaju od 1945.do 1952.godine. te tvore umjetnikovu ,,sivu fazu”.
Godine 1953. znaci preokret u Konjovicevom slikarstvu: odnos prema predmetu je nov, slobodniji, na
platnima plamsa cista intenzivna boja. Ta nova slikarska orijentacija nastavlja obiljezavati njegove radove
sve do nasih dana.

Konjovic je umjetnik izuzetne plodnosti: opus mu broji oko 6000 djela, vecinom ulja, ostalo su
crtezi, akvareli, pasteli i tapiserije. Njegovi radovi se nalaze u brojnim galerijama i muzejima u zemlji, kao
i znacajnim kolekcijama u inozemstvu. 1966. godine otvorena je u Somboru, Galerija Milan Konjovic, u
kojoj se hronoloskim redom mogu pratiti tematske izlozbe koje prezentiraju djela koja je umjetnik
darovao svom rodnom gradu. Fond Galerije sacinjava 751 umjetnikov rad.

Aktivno ucestvuje u osnivanju i radu vojvodanskih umjetnickih kolonija (Senta, B. Topola, Becej,
Ecka).

1979. godine izabran je za clana Vojvodanske Akademije nauka i umjetnosti u Novom Sadu.

BIOGRAPHIE

Ne le 28 janvier 1898 a Sombor oil termine ses etudes secondaires. Il expose depuis 1914. Depuis
1919 etudic la peinture a FAcademie des Arts Plastiqucs a Prague dans la classe du prof. Vlaho Bukovac.
Un an apres il continue ses etudes prives chez le peintre d’avantguarde Jan Zrzavy a Vienne ainsi que
dans des musees allemands. A 1924 il vicnt a Paris ou il vit jusqu' a 1932. D&s son retours de Paris il vit
en permanence a Sombor. II acquit des prix et succds remarquables par ses expositions personnelles et sa
participation aux expositions de Salon de Paris.

C’est a Paris qu’est nee ,,la periode bleue” de la peinture de KonjoviC (1929—1933) . A son retours
au pays il se dediait a peindre Vojvodina ses paysages, ses habitants, son atmosphere d’une passion de
visionaire qui laisse les ampreints d’une personnalite creatrice autentique sur chaque objet a trailer.
Pendant Pete il peinl souvent en Dalmatic (Mlini, Dubrovnik, Cavtat). Deporte pendant la guerre il peint
dds son retours en 1943 la premidre serie de pastels et la deuxidme serie en 1949. Ses huiles de tons
paisibles qui date de sa ,,periode grise" sont produits entre 1945-1952. L'annee 1953 represcnte le
tournant decisif dans la peinture de Konjovic: son attitude vers 1’objct meme est renouvelee et plus libre.
ses toiles s’inflamcnt de couleurs pures et lumineuscs. Cette nouvelle orientation picturale a continue
a marquer son oeuvre jusqu’ a nos jours.

Konjovic est un peintre d’extreme fecondite artistiquc. Son oeuvre compte vers quelques 6 000
toiles, parmi autres: huiles. dessins, acouarelles, pastels et tapisseries. Ils figure nt dans les nombreuscs
galerics et musees du pays, ainsi que dans les collections d'importance a Petranger.

En 1966 on inaugure la Galeric Milan Konjovic a Sombor ou Pon pent suivre par Pordre chronolo-
gique les expositions sur thdme qui reunissent les oeuvres offcrtcs a sa ville natale. Cette galeric possdde
751 toile.

M. Konjovic prend part active dans 1’organisation ct le fonctionnemcnt des colonics artistiques a
Vojvodina.

En 1979 clu membre de P Academic des Sciences et Arts de Vojvodina a Novi Sad.



PREDGOVOR

Dugo se vec u Zagrebu nismo susreli s djelima Milana Konjovica, iako su njegove
umjetnicke veze s ovom sredinom duboke i visestrane. Pocam od daleke 1923. godine
kada izlaze — po prvi put u zenilji — dvije slike na XVII proljetnom salonu (od kojih je
jedna otkupljena i danas se nalazi u Modernoj galeriji) preko samostalnih izlozbi u Salonu
Ulrich 1933. i 1936, te u Salonu Likuni 1950, pa do opsezne i svecane likovne manifesta-
cije povodom cetrdesetgodisnjice rada u Umjetnickom paviljonu 1960. godine, slikar je
osjecao potrebu da se i ovdje predstavi kljucnim momentima svojega stvaralastva. Zagreb
je za njega bio i ostao ninogo vise od postaje na putu prema Pragu, Been ili Parizu, grado­
vinia skolovanja, formiranja i afirmiranja; dozivljavao ga je kao jedno od mjesta korisne
provjere rezultata i izmjene iskustava (tu je upoznao Sumanovica i od njega doznao za
Lhotea, tu se okupio niz njegovih prijatelja i suputnika).

Ovom izlozbom ne mozemo cjelovito popuniti prazninu u nasem poznavanju iznim-
no plodnog i bujnog Konjoviceva djela. Ipak, dvadesetak velikih slika dobro naznacuje
raspone slikareva djelovanja nakon zagrebacke retrospektive i nionografije objavljene
1965. u izdanju „Naprijeda” (iz pera Grge Gamulina), upucuje nas u kljucne terne i
motive zrelog i vitalnog umjetnika. Bez osvrtanja unazad suocavamo se s aktualnim
stvaralackim trenutkom jednog znacajnog suvremenika, pa mozemo odnijeriti njegov
snazan temperament i nezajazljivu znatizelju, odnosno pratiti dosljednost, nespokojstvo i
mijene jednoga od protagonista modernog slikarstva u Jugoslaviji, koji i u poodmakloj
zivotnoj dobi ne prestaje s „cudenjem u svijetu” niti odustaje od svoje moci kreativne
preobrazbe videnoga.

Nije prigoda da ovdje evociramo sve etape slikareva zivota, koji je vec skoro pola
stoljeca vjeran svom rodnom Somboru i evrsto (kako se to cesto kaze: antejski) povezan
s ljudinia, podnebljem i krajolikom uzeg i sireg zavicaja. Moramo ipak sponienuti da je
njegovo umjetnicko sazrijevanje bilo vrlo postupno a prepoznavanje vlastitog umjetnickog
bica tesko i mukotrpno: kao da je sam sebi postavljao prepreke i zadatke strane svojoj
naravi kako bi se iskusao i ocelicio. Skolovanje je bio zapoceo u Pragu, na Akademiji kod
Bukovca i u ateljeu Jana Zrzavog ali je vrlo brzo napustio bilo kakve men tore i nastavio
sam da uci prema starim i modernim majstorima. Trazeci naslucivanu gramatiku i sintaksu
slikarstva mucio se strogim ertezom i kompozieijom u uvjerenju da ce tako pripravljen
biti sposobniji prepustiti se cistoj boji. Prigodom boravka u Becu, 1921-22. otkriva
afimtete prema zestokoj gestualnosti Kokoschke i Schielea, ali radije eksperimentira po
kubistickim nacelima i uvjezbava „sezanisticku” konstrukeiju (s primislju na Picassa).

akon brzog razlaza s nesudenim uciteljem Lhoteom odmjerava se idealno s Deraineom,
slikajuci neoklasicisticki 1925-27. Medutim, u Parizu gdje uglavnom boravi do 1932,
na azi us oro i ruge mogucnosti izraza, prije svega Matissea i fauviste, Bonnarda i Re-

ea, e roz plavu i „crvenu fazu konacno usvaja sebi svojstven, vehementan i
„ekspresionisticki nacin slikanja.

TONKO MAROEVlC

Dodiri sa slikarstvom ne bi bili dovoljni da oslobode latentnu Konjovicevu osjetlji-
vost iz nametnutih stega: za njegovu je koncentraciju (i inspiraeiju) oduvijek bio potreban
izravan objekt. Stoga cemo navesti da sa slikanjem u prirodi zapocinje jos 1913, za Ijeto-
vanja u Nasicama, da slijedecih godina slika po Somboru i okolini, a da 1923, boraveci u
Supetru na Bracu, prvi put otkriva more, njemu posebno izazovan i poticajan element,
upravo kongenijalan za silovito likovno uoblicavanje. Moru ce se slikar sustavno navracati
iz Ijeta u Ijeto, bilo ranijim posjetama Provansi (Cassis-sur-Mer, Cagnes s izletima u Arles i
Avignon), bilo kasnijim, kroz desetljeca ucestalim pohodima u Cavtat (ali i u Dubrovnik,
Mlini, Srebreno, Lopud). Mediteranski krajolik presudno ce djelovati na dionizijski karak-
ter Konjoviceva slikarstva, ali ce njegove slike s juga, za uzvrat, djelovati nista manje
stimulativno na stvaralastvo slikara citavog „dubrovackog kruga” okupljenog oko Koste
Strajnica (Rajcevic, Ettore, Dulcie, Masle, Pulitika). Na taj ce se nacin stjecajem okolnosti,
oduziti prirodnom ambijentu svojega prvog ucitelja, Bukovca, i to jamacno obilnije nego
sto je sam skolovanjem primio.

Dodiri s ljudima, sa svoje strane, pripomogli su Konjovicevu sazrijevanju. Ne samo da
je covjek opcenito jedan od dominantnih motiva njegova opusa (programatska izlozba
„Ljudi” odrzana 1951. s golemim brojem izlozaka), nego je stanoviti broj osoba i likova, s
karakteristicnim ,,gestama i grimasama”, izravno zasluzan za slikareve narocito kreativne i
sretne trenutke (supruga i kcerka, prije svih ostalih,a zatim mnogi sugradani i Konavljani).
U galeriji njegovih portreta stanovito mjesto zauzimlju i ljudi s kojima se poticajno inte-
lektualno druzio (vec sponienuti Strajnic, pa Lovric, Kosor, Maurice Betz, Herceg, Kasa-
nin). Dok je jos bio u likovnom previranju sigurno su mu mnogo znacili susreti s Radovi-
cem, Dobrovicem, Borijom, Bijelicem i Bogdanovicem, a za nas su posebno zanimljiva
njegova praska i becka prijateljevanja s Rezekom, Palcicem, Cotom, Turkaljem i, narocito,
s Marinom Tartagliom.

Na spomen Tartaglina imena neizbjezno naviru uspomene i usporedbe. Dva su se
korifeja morfoloski dodirnula jedino pocetkom dvadesetih godina da bi zatim nastavila
dijametralno suprotnim smjerovima: Tartaglia prema kontemplaciji oblika, a Konjovic
prema egzaltaciji kolorita. Njihove umjetnicke biografije podjednako imponiraju visokim
zahtjevima na startu i zaokruzenoscu definitivnog osobnog stila. Prvi se, medutim, ostvario
mjerom i suzdrzanoscu, drugi obiljem i razdavanjem, pa dok su djela prvoga izbrusena i
kristalicna, slike drugoga su krajnje pokrenute i akeione. Mogli bismo nanizati citavu
seriju pojmovnih parova Wdlfflinovih „temeljnih kategorija” da bismo na koncu zakljucili
kako su Konjovicevi radovi na ,,baroknom” (odnosno, romanticnom) polu senzibiliteta,
jer su slikoviti i slozeni, dinamicni, dubinski i otvoreni.

Danas, nakon vise od sezdeset godina rada (i tek nesto manje Ijeta relativne izolacije i
namjernog gubljenja prikljucka na kozmopolitsku atmosferu likovnog Babilona) slikovna
materija na Konjovicevim lesonitima nije manje vibrantna i kljucajuca nego u pocetku, jer



PREDGOVOR TONKO MAROEVIC

mu slike nastaju i zive organski, u strastvenom videnju objekta a unutar raspona koje ruka
u trenutku obuhvaca. Stovise, voden svojom vizijom i gonjen upravo agonalnim instiktima
umjetnik pristupa praznoj plohi nevidenom zestinom; boje su najcesce zvucne i glasne do
fortissima, a debeli nanosi impasta, cini se. siknuse iz sredista eksplozije. Iracionalnim
poistovjecivanjem slikar grebe i ore po povrsini kao po lieu zemlje, povlaci masne brazde
kao da slijedi i goneta tnlo podzemnih tokova, odnosno iznosi na javu neku zapretanu
grafiju. Vec su i tradicionalne interpretaeije no cava le u Konjovicevu opusu silnice nagona,
a nakon nedavne Trifunoviceve analize tesko je previdjeti svjesnu i podsvjesnu interakeiju
mita i zbilje, tvari i znacenja.

Predlozili bismo, medutim, da se vec uhodani mit o vojvodanskom Anteju dopuni i
mogucim analogijama sa (camusovski) sretnim Sizifom. Konjovicevo djelo, naime, brani
dostojanstvo covjekove povezanosti za sudbinom, ali ne i poniznosti pred sudbinom, ono
pateticno afirmira odredenost zivotnih tokova i putanji, prihvacajuci jasna ogranicenja
sredine i vremena bez podvrgavanja slucajnostima. Nakon izvanjskih kusnji socrealizma i
napasti apstrakeije (da bude malo i Tantala), ovaj je slikar jos jedamput pronasao svoj
smisao u „zagrljaju” sa svakodnevicom. Cas se opjevana backa ravnica uspinje vertikalno
prema obzorju, cas se olujno nebo strmo spusta na zemlju: nacas se neko lice nabora i
zgrei od straha i zelje, a zatim se pokaze pusta ploca zaustavljenog sata na grudima
naslikanog ratnika. Varirajuci u beskraj svoje povlastene motive Konjovic je vrlinama
temperamenta pridodao u novije vrijeme i vrijednost natalozenog iskustva, obogativsi
svoje slikarstvo geste i akeije latentnom simbolikom i svojstvima nemimoilazne likovne
meditaeije.

IZLOZBE - EXPOSITIONS

Milan Konjovic je ukupno priredio 140 samostalnih izlozbi u zemlji i inozemstvu i sudjelovao na oko 350
grupnih izlozbi.
Najznacajnije samostalne izlozbe:
SOMBOR: 1926 (Prva samostalna izlozba sa 50 slika i 50 erteza), 1932, 1936, 1940, 1949 (izlozba

pastela i erteza), 1952, 1956 („Cetiri decenije umetnickog rada"), 1958, 1959, 1960 (slike,
tapiserije i ertezi), 1962 (pasteli i ertezi), 1963, 1965, 1966-1979 (Postavke i izlozbe u GMK
u Somboru).

PRAG: 1928 i 1929 (Alsova sin Umelecke Besedy), 1973 (Narodni galerie Valdstejnska jizdarna).
PARIZ. 1931 (Galerie Bing), 1932 (Galerie Van Leer) i 1937 (Galerie Mouradian—Vallotton).
BEOGRAD: 1932, 1936, 1940 i 1947 (Umetnicki paviljon), 1951 (Izlozba „Ljudi"), 1957, 1958, 1963

Salon Moderne galerije), 1969 (Jubilarna izlozba povodom 50. godisnjice rada), 1975 (Retro-
spektivna izlozba u MSU),1977 (Ciklus ,,Sremski Karlovci") i 1979 (Galerija ,,Pinki" Zemun).

ZAGREB: 1933. i 1936 (Salon Ulrich), 1950 (Salon „Likum"), 1960 (Umjetnicki paviljon), 1961 (Stu­
dentski centar) i 1969 (Galerija ,,lnex" — Izlozba jedne slike).

NOVI SAD: 1936. i 1946(Muzej Matice srpske), 1950 (Izlozba pastela), 1955,1958 (,,Cetrdesetogodisnjica
umetnickog rada"), 1959. i 1961 (Klub ,,Forum"-a), 1973 (,,Slikarstvo gesta i akeije") i 1976.

BUDIMPESTA: 1942 (Tam^s galeria) i 1971 (Mucsarnok).
SUBOTICA: 1950,1957, 1960, 1964, 1965,1975 i 1977.
SARAJEVO: 1951 (Umjetnicki paviljon) i 1964 (Izlozbeni paviljon).
OSIJEK: 1961,1970 (pasteli), 1972 (ertezi) i 1973 (akvareli i tempere).
SAN FRANCISKO: 1962 (Hobbs gallery i Maxwell gallery).
RIJEKA: 1963. i 1970 (Moderna galerija).
NIS: 1972 (Galerija savremene umetnosti).
TITOGRAD, NIKSIC, PLEVLJA: 1973 (Jubilarna izlozba „Slikarstvo gesta i akeije).
PECUJ: 1975.
KECKEMET I BAJA: 1976.
AUBONNE (SVAJCARSKA): 1976 (Galerie Chantepierre).
MARIBOR, LJUBLJANA: 1979 (Moderna galerija).
KRUSEVAC: 1979 (Narodni muzej).



NAJZNACAJNIJE GRUPNE IZLOZBE-EXPOSITIONS-COLLECTIVES D'IMPORTANCE

PRAG: 1923 (Petorica likovnjaka jugoslovenskih), 1934 (Izlozba ,,Oblik"-a), 1972 (Izl. jugosl. suvr.
slikarstva.

ZAGREB: 1923 (Proljetni salon), 1936 (Treca izl. zagrebackih umjetnika) 1953 (Pola vijeka jugosl. sli­
karstva), 1954 (Izl. ,,Samostalni"), 1956 (Izl. ULUS-a), 1963 (Poslijeratna srpska umjetnost),
1968,1969,1971 i 1973 (1,2, 3 i 4. zagrebacka izlozba jugosl. crteza).

PARIZ: 1926. i 1927 (Jesenji salon), 1928. i 1929 (Salon nezavisnih), 1930. i 1931 (Salon nezavisne
franc, umjetnosti), 1932 (Izlozba Jugoslavena koji zive u Parizu), 1937 (Medunarodna izlozba
Jugoslavenski paviljon), 1959 (Jugoslavenska umjetnost danas), 1971 (Umjetnost natlu Jugo-
slavije od prethistorije do danas).

AMSTERDAM: 1932 (Jugoslavenska umjetnicka izlozba).
BEOGRAD: 1933-1940 (Proljetna izlozba), 1937. i 1938 (Izl. „Dvanaestorice") 1938 (Izl. „Oblik"-a),

1951—1954 (Izl. „Samostalni"), 1953 (Izl. „Nezavisni"), 1961 — 1970 (I, II, IV trijenale jugo-
slavenske umjetnosti) 1963 (Izl. jugosl. tapiserije), 1964. i 1969 (Oktobarski salon), 1967
(Treca decenija — konstruktivno slikarstvo), 1969 (Nadrealizam — socijalna umjetnost 1929-
1950) 1971 (IV decenija), 1972 (Savr. likovna umjetnost Vojvodine), 1978 (Umjetnost u
Jugoslaviji 1970-1978), 1978. i 1979 (Otvoreni oktobarski salon —Zemun).

RIM: 1937 (Izl. jugosl. umjetnika), 1956 (Izl. suvr. jugosl. slikarstva).
BUKUREST: 1949 (Izl. jugosl. slikarstva), 1966 (Izl. jugosl. tapiserije i plastike).
VASINGTON: 1954 (Izl. cetvorice jugosl. slikara: Hegedusic, Konjovic, Martinoski, Mihelic), 1960 (Izl.

suvr. jugosl. slikarstva).
NJUJORK: 1955 (Izl. cetvorice jugosl. slikara...), 1958 (Izl. Guggenhejmove internac. nagrade), 1963

(XXII internac. bijenale akvarela), 1968 (Franc, i jugosl. tapiserija).
LONDON: 1958 (London Group).
SAO PAOLO: 1959 (V bijenale u Sao Paolu).
KAI RO: 1960 (Izl. jugosl. slikarstva), 1964 (Izl. suvr. jugosl. slikarstva).
SOMBOR: 1961—1979 (Likovna jesen).
BEJRUT, BOMBAJ, NJU DELHI, DAMASK: 1962 (Izl. suvr. jugosl. slikarstva).
VENECIJA: 1962 (Izl. suvr. jugosl. umjetnosti).
ATINA: 1963 (Izl. suvr. jugosl. slikarstva i grafike).
HELSINKI, KOPENHAGEN: 1964 (Izl. jugosl.tapiserije i keramike).
BUDIMPESTA: 1965 (Izl. jugosl. tapiserije i sitne plastike).
DISELDORF, DORTMUND, KELN, BON, MINHEN: 1965 (Izl. suvr. jugosl. slikara).
KARAKAS: 1965 (Izl. jugosl. tapiserije).
MONTREAL: 1967 (Svjetska izlozba - Jugosl. paviljon).
FILADELFIJA:1968 (Izl. jugosl. suvr. slikarstva, skulpture i tapiserije).
DREZDEN: 1968 (Srpsko slikarstvo izmedu dva rata).
LJUBLJANA: 1971 (Suvr. sprska umetnost), 1972 (Suvr. likovna umjet. Vojvodine).

NAGRADE PRIX

1945. Zrenjanin, I nagrada na izlozbi vojvodanskih slikara
1950. Sedmojulska nagrada SR Srbije za slikarstvo
1958. Orden rada I reda
1962. Nagrada za zivotno djelo SR Srbije
1962. Zlatna medalja Umetnickih kolonija, B. Topola
1967. Nagrada Likovne jeseni „Poetska fantastika", Sombor
1974. Nagrada oslobodenja Vojvodine
1975. Nagrada „Forum", Novi Sad
1975. Orden zasluga za narod sa zlatnom zvijezdom
1979. Nagrada Likovne jeseni ,,Trenutak jugoslavenskog slikarstva '79",

Sombor

MONOGRAFIJE - MONOGRAPH!ES

1958. Miodrag B. Protic: Milan Konjovic, Forum, Novi Sad
1965. Dr Grgo Gamulin: Milan Konjovic, Naprijed, Zagreb
1966. Dr Katarina Ambrozic: Milan Konjovic, Galerija Milan Konjovic u

Somboru
1972. Dr Katarina Ambrozic: Milan Konjovic / Ljudi, Galerija Milan Konjovic

u Somboru
1975. Dragoslav Dordevic: Monografski katalog retrospektivne izlozbe Milana

Konjovica u MSU u Beogradu, MSU, Beograd
1978. Miroslav Josic-Visnjic: „Recima po platnu sveta", NIP Knjizevne novine,

Beograd
1979. Lazar Trifunovic: „Stvarnost i mit u slikarstvu Milana Konjovica",

Galerija Milan Konjovic u Somboru.



SLIKE-PEINTURES

1. JABUKE I LUKAC 1,1964.
ulje na lesonitu, 73x98 cm.
vlasnik autor

2. BRACA „BUMBAR", 1964.
ulje na lesonitu, 92x60 cm
vlasnik autor

3. ZANOS, 1966.
ulje na lesonitu, 85x115 cm
vlasnik autor

4. RIMSKI TANJIR, SKOLJKA II, 1969.
ulje na lesonitu, 117x85 cm
vlasnik autor

5. SREBRNI STOCIC SA RATNICIMA, 1969.
ulje na lesonitu, 85x117 cm
vlasnik autor

6. KRSTINE, 1969.
ulje na lesonitu, 54x73 cm
vlasnik GMK

7. SUNCOKRETI III, 1970.
ulje na lesonitu, 73x92 cm
vlasnik autor

8. ZENA I RATNIK II, 1970.
ulje na lesonitu, 52x73 cm
vlasnik autor

9. ZITO, VIZIJA I, 1970.
ulje na lesonitu, 65x81 cm
vlasnik autor

10. UTORU III, 1971.
ulje na lesonitu, 65x100 cm
vlasnik autor

11. „MUHOLOVKA" i VINCE, 1973
ulje na lesonitu, 85x115 cm
vlasnik autor

12. ZELENO ZITO, 1973.
ulje na lesonitu, 38x73 cm
vlasnik autor

.13. CRVENA KNJIGA, 1973.
ulje na lesonitu, 85x115 cm
vlasnik autor

14. ZITO VI, 1974.
ulje na lesonitu, 38x73 cm
vlasnik GMK

15. ULICA U SOMBORSKOJ SELENCI, 1974.
ulje na lesonitu, 47x81 cm
vlasnik autor

16. SLAMA I KAMARE, 1975.
ulje na lesonitu, 50x92 cm
vlasnik autor

17. JAROS, 1977.
ulje na lesonitu, 35x65 cm
vlasnik GMK

18. JECAM U ZRENJU, 1978.
ulje na lesonitu, 35x61 cm
vlasnik autor

19. ZRELO ZITO, 1978.
ulje na lesonitu, 30x65 cm
vlasnik GMK

20. TAMNE I SVETLE LALE, 1978.
ulje na lesonitu, 92x60 cm
vlasnik autor

21. BASTA U DOROSLOVU I, 1978.
ulje na lesonitu, 34x65 cm
vlasnik autor

22. BASTA U DOROSLOVU II, 1978.
ulje na lesonitu, 47x73 cm
vlasnik GMK

23. BOZURI, PERUNIKE —ZUTA POZADINA,
1978.
ulje na lesonitu, 50x73 cm
vlasnik autor

24. SREMSKI KARLOVCI, 1979.
ulje na lesonitu, 73x92 cm
vlasnik autor

25. SREMSKI KARLOVCI, 1979.
ulje na lesonitu, 73x92 cm
vlasnik autor

CRTEZI I AKVARELI - DESSINS ET AQUARELLES

1. ECKA 1956. 13. ZITO 1959.
tus, 17,5x25 cm tus, 17,5x25 cm

2. CRTEZ 1956. 14. FELIKS 1959.
tus, 15x21 cm tus, 21 x 15 cm

3. SENTA 1956. 15. ZITO 1959.
tus, 15x21 cm tus, 17,5x25 cm

4. ULICA 1956. 16. KOCIJAS 1959.
tus, 15x21 cm tus, 17,5x25 cm

5. „HANYATLOKI" BIRTIJA 1956. 17. TERZIC 1960.
tus, 15x21 cm tus, 25x17 cm

6. BIRTASICA 1957. 18. KIKELA 1960.
tus, 15x14 cm tus, 25x17 cm

7. ULICA 1958. 19. ENGI PISTA 1960
tus, 17,5x25 cm tus, 21 x 15 cm

8. KUKURUZ 1958. 20. PIJANKA 1960.
tus, 25x 17,5 cm tus, 17x25 cm

9. ULICA 1958. 21. RAKIJAS 1960.
tus, 17,5x25 cm tus, 17x25 cm

10. CRTEZ 1958. 22. PIJANKA 1960.
tus, 17,5x25 cm tus, 17x25 cm

11. RITAM 1958. 23. PIJANAC 1960.
tus, 17,5x25 cm tus, 17x25 cm

12. KRCMARICA 1959. 24. KRIVAJA 1960.
tus, 21 x 15 cm tus, 15x21 cm



CRTEZl I AKVARELI - DESSINS ET AQUARELLES

25. KUKURUZ 1960.
tus, 25x17 cm

26. MRTVA PRIRODA SA DRVENOM
SKULPTUROM 1963.
tus, 24,5x 17,5 cm

27. VINOGRADI 1963.
tus, 17x25 cm

28. NATERASI 1963.
tus, 17x25 cm

29. VINOGRADI 1963.
tus, 17x25 cm

30. PROLJECE 1963.
tus, 17x25 cm

31. VINOGRADI 1963.
tus, 17x25 cm

32. MRTVA PRIRODA 1964.
mastilo, 17,5x24,5 cm

33. CRTEZ 1965.
crveno mastilo, 30x21 cm

34. LUDANEVESTA 1965.
tus, 25x17 cm

35. DVOJE 1966.
tus, 17x25 cm

36. STARO DRVO 1966.
tus, 17x25 cm

37. POLJE SUNCOKRETA 1966.
tus, 17x25 cm

38. KONJ PRED BIRCUZOM 1966.
tus, 17x25 cm

39. OBOREN SVETAC 1967.
crveno mastilo, 18x25 cm

40. AKT III 1970.
tus, 50x70 cm

41. AKT I 1970.
tus, 70x50 cm

42. MESAR 1972.
tus, 70x50 cm

43. RATNIK SASATOM I SKOLJKA 1974
akvarel, 70x50 cm

44. EKSTAZA II 1975.
tus, 50x70 cm

45. SEDECI AKT 1976.
tus, 70x50 cm

46. SEDECI AKT 1976.
akvarel, 70x50 cm

47. DORUCAK 1978.
akvarel, 50x70 cm

48. DVE KUPACICE 1979.
akvarel, 50x70 cm

Svi su radovi vlasnistvo autora.

REPRODUKCI JE



u TORU III (1971) CRVEIMA KNJIGA (1973)



„MUHOLOVKA" I VINCE (1973)

ZRELO ZITO (1978)

SREMSKI KARLOVCI (1979)



PREFACE TONKO MAROEVIC

Depuis tin bon moment deja nous n’avons pas eu 1’occasion de voir les oeuvres de Milan Konjovic a
Zagreb, quoique ses liens artistiques avec ce milieu soient profonds et multidimensionnels. A partir de
I'annee reculee 1923 oil il expose - pour la premiere fois d' ailleurs - deux tableaux au XVIII. Salon de
Printemps (dont 1'uiie est rachete et se trouve actuellement a la Galerie de 1'Art Moderne) en passant par
les expositions personnels au Salon Ulrich en 1933 et 1936, ou au Salon Likum en 1950. jusqu' a la
manifestation solennelle plastique a 1'occasion du quarantieme anniversaire de son travail au Pavilion
d'Art en 1960, ce peintre, avait toujours besoin d'etre presente par les chefs-d'oeuvre de sa creation.
Zagreb etait et demeurait pour lui plus qu' un arret sur le trajet vers Prague, Vienne ou Paris, les villes oil
il acquiert sa formation et affirmation professionnelle.

Par cette exposition nous ne pouvons pas reparer la lacune de notre connaissance de 1'oeuvre
exceptionnellement feconde de Konjovic. Pourtant une vingtaine de grands tableaux signalent bien a
quelle echelle se passe son activite plastique a pres la retrospective et la monographic publieeen 1965 et
nous dirigent vers les sujets et motifs d'un art muri et vigoureux. Sans regarder en arriere nous nous
trouvons tout d' un coup face a 1' oeuvre actuelle d' un contemporain remarquable, capables d' evaluer la
force de son temperament et sa curiosite inalterable, suivre la Constance, I' inquietude et les eclipses d'un
protagoniste de la peinture yougoslave qui malgre son age avance n'en est pas moins etonne devant
1' univers et ne renonce pas a sa puissance crea trice a modifier le vu.

Il n'est pas le moment propice a evoquer toutes les etapes de la vie du peintre qui est depuis un
demi siecle Lie a son Sombor natal, fiddle a ses gens, a son climat et aux paysages de son pays. Il faut
quand meme souligner le fait que son art etait amene graduellement a sa perfection et que 1' identifica­
tion de son etre artistique etait peinible et difficile.Sans cesse en quete d'une grammaire picturale.d'une
syntaxe de 1'expression plastique, il se soumettait aux exercices rigoureuses de composition et de dessin.
persuade d'etre ainsi prepare, plus a la mesure de plonger dans la couleur. Lors de son sejour a Vienne
en 1922 il decouvre son penchant vers la vehemence gestuelle de Kokoschka et Schiele quoi qu'il
prefere experimenter suivant les codes cubistes et s'exerceren construction cezannienne (avec connota­
tion d'un Picasso). Entre les annees 1925-1927 il peint dans la maniere neoclassique. Son sejour a Paris
hii vaux 1' influence de Matisse et surtout des futuristes Bonnard, Renoir et autres et tout en pasaant par
la „periode bleue”et „la periode rouge”il acquit un style propre a lui meme.expressioniste et vehement.

Ses contacts avec la peinture ne sufficient pas a liberer la sensibilite reprimee de Konjovic: sa con­
centration et sa verve avaient besoin de 1'objet meme. C'est ainsi qu'il se mit a peindre la nature en
1913 pendant ses vacances a Nasice. En 1923 a Supetar sur Brae il decouvre la mer pour la premiere
fois, et elle demeura pour lui un des elements les plus attirants et les plus excitants de sa puissante mise
en forme plastique. II y reviendra systematiquement de 1 ete a 1 ete, que se soit durant ses visites a la
Provence (Cassis-sur-Mer, Cagnes, Arles et Avignon) ou bien plus tard lors qu il revenait pendant des
dizaines d'annees (a Cavtat, Dubrovnik, Mlini et Srebreno). Le paysage mediteraneen sera determinant
pour le earache dionysiaque de la peinture de Konjovic, et ses tableaux inspires du sud ne seront pas
moins stimulants pour les peintres „du circle ragusien” reunis autour de Kosta Strajnic (Rajcevic, Ettore,
Dulcid, Masle, Pulitika).



PREFACE TONKO MAROEVIC

L'homme represente un des sujets dominants de 1'oeuvre de Konjovic. (L'exposition sur theme
„Gens” de 1951 reunissait un nomb re de tableaux.) A part sa femme et sa fille qui lui valurent des
moments heureux de la creation, une certaine place appartient aussi dans sa galerie de portraits aux
hommes qu'il frequent ait en vue d'un contact intellectueL Ce qui a de 1 importance pour nous ce sont
ses amities de Prague et de Vienne avec Rezek, Pal6ic, Cot, Turkalj et surtout avec Marin Tartaglia.

Aussitot que nous citons le nom de Tartaglia nous nous trouvons inevitablement plonges dans des
souvenirs et comparisons. Ces deux coryphees de la peinture yougoslave etaient proches de fapon mor-
phologique de leur expression vers les annees 1920 pour s' acheminer aussitot dans des directions diame-
tralement opposees: Tartaglia vers la contemplation morphologique, Konjovid vers 1'exaltation coloriste.
Le premier pourtant s'affirmait par son gout de mesure et de retenu, Tautre par son gout d'abondance
et de dispersion. Les tableaux du premier se distinguent par sa nettete ciselee et crystaline tandis que les
autres sont en mouvement et action. L'oeuvre de Konjovic est tributaire d'une sensibilite romantique et
..baroque” elle est composee, pitoresque, dynamique, profonde et ouverte a la fois.

Aujourd'hui apr&s plus de soixante ans de travail (et presque autant de I' isolation voulue de 1'am-
bience de Babylone artistique) la matidre picturale sur les toiles de Konjovic n'en est pas moins vibrante
et bouillonante qu'au debut. Car elles sont nees d'etre vivantes,d'une vie organique,dans 1'embrasse-
ment passionnel de 1'objet vu, a 1'intdrieur du diametre de bras en mouvement. Qui plus est, 1'artiste
mene par sa vision, pousse par ses instincts adhere a la surface vide d'une vehemence inouie; ses couleurs
sonores s echelonnent jusqu'au fortissimo et les couches epaisses de pate semblent jaillir du centre de
1 explosion. Par son identification irrationnelle le peintre gratte et creuse la surface du tableau comme
s il creusait la terre, retrace les sillons larges comme s'il suivait ou devinait le battement des cours
souterrains. ou dechiffrait une graphic emmelee.

Apres les tentations du „soc-realisme”et la peinture absraite cette artiste a encore une fois retrouve
son sens en embrassant le quotidien. Tantot la plaine de Backa s'eleve verticalement vers I'horizon,
tantot le ciel nuageux se precipite sur la terre; Tantot un visage plie et convulsif de 1' angoisse ou de desir
se fige sur le cad ran vide de la montre arretee sur la poitrine du guerrier represente. En eludant a 1'infini
les themes preferes, Konjovic a ajoute aux vertues de son temperement le poids precieux de son expe­
rience sedimentee, il en enrichissait sa peinture gestuelle et dynamique d'un symbolisme latent, de la
contenence fatale de meditation plastique.
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