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FJODOR (FEDA) FATICIC roden je 2. II 1947cega dolazi u Zagreb gdje diplomira na Ehkt 9? U Zadru* G’mnaziju je zavrsio u Rijeci, nakon
ucestahje bav, od 1968 gOd,ne a prvu°‘eh"'dk°"’ 'akultetu 1971 god.ne. Fotograf.iom se
zem T,UrU ' lnfOrmac,ie Za9reba 1973 Sudiel “ ' bU Pr'red'0 <e u Stud'iu Gale"ie Forum Cen,ra
uZZ 3 d°bl°,e ‘ nek°"k° *"a‘ain.h ± 16 na br°inim skuP— “'oibama u zemlji . .no-
Adresa \Z0M^enienih um<e,n°sti Hrvatske 7 Pr'Znan’a za ,0t09rafiju. Clan je Udruzenja bkovn.h
Adresa. VONCININA9(tel.32 706) Ske- U 2a^u i djeluje kao samostalni umjetn.k.



PREDGOVOR
SALIH ISAAC

FOTO-ZAGREBULJE

— Treba se predavati objektu i nasrtati na nj pohlepnoSdu pijanca, umjesto da se uzimlje
razdaljina, izabire kut i rakurs i odreduje okvir. Stvarni dozivljaj nikada nema okvira i nikada
se ne zavrSava. Covjek, Jto ne bude upamtio, izmislit de. Covjeku treba dati pravo na taj

njegov dio koji fotografija zeli da mu uzme.

(Danijel Dragojevid)

krhka sjebanja'fiov'jek'a/poradi fieafs <0- sadrzane/zadrzane motive, fotografija je produljila
priznavala vjeditost zapamcivanja. no fowo^afr”’•k°V'ak°J od9°dbi wborava, patetidno i slijepo,
pritom propadliivim nienim snnmen 9U. vehnu6i korozivnim vremenom povijesti, postavSi
ga, odbjeglog oku promide (nrotiedi^0™ - a9odobno otkri,a memljivost svoje memorije. Prizor §to
hipimiinorr’ .zreslio’ XZr ‘k™ Pr°2°ra' a °Sip"’e zrcal°' biva «k u ”°m
zbilo prije i poslije odabranog, Cvrsto uokvkenoo'Tad'|e9 USnimka °S,a,e neZnanim sve ono 5,0 se
u in-memoriamsku dituliu svnm 9' kadr,rano9 trenutka, umrtvljenog i mumificiranog
istodobno izopden i uopden, uslijed deT" n^00Upravo tako' bezkontekstualno iSdaJen, biva (
fotografije, prispodobljujudi pritom niene3 ra9°jevi<5' daju6i prednost putopisnicama, i dini osudbu
Colografiranja, komu ne odride tehni^L« h 3UtOre sa lovcima naoruzanim foto-aparatima, a njihov din

hn’dko dostignude, sa lovom i juriianjem objektivima na objekte.

II

Zagreb je, nedugo po iznalasku foto f •zaietn^ci hrvatske fotografije, inade doJIiaci zrcalu u9*edao svoje lice, jer su
sm hl r°Z.ma,e tune,e mraka, iz darobnih kutiiir* 7^' ’ Stahdl^ 9nJuredi platnom zakrabuljene

svTie ' kafenast-ka^tib i maX kX
beskra n’ 30 ' SV0*e fot°9rafe» te J juStedi lik u fotn. a9rarner*k,h veduta. Tako je Zagreb, uz pjesnike
nom i k *m ^({enama* P°st<>janost svoju U doba k n Umskim herbar«jima svojih kronidara, pokazao,
Zek'k'T : \°m' °^ieli f°Wafiju Zagrebom “ f"m' a P°tOm ' tele*^ ufiiniv5i je protoC-
k oZ d „ h 2e'ika C°rak' a t0 zZVom„>kP^80 J9dima . ............. « ,icem °kr0"Ut' *d,n

n Starl 1 romantiini obred fotografirarr' ° drU9' do,i Toio Dabac koji je, jo5 uvijek, svet-
a' Ni danas, kada se nepostojede ptidice sve rjede 

gnijezde u objektivima, a svojim objektima, uhodeci ih poput sjenke, staklene odi kamere namiguju
sjeklinom munje, grad Zagreb nije ostao bez svojih FOTO-ZAGREBULJA vec je, med inima, „upao
u kadar" i FJODORA FATICICA te, portretiran u ciklusu fotografija, pokazao svoje novo unutarnje
lice.

Ill

Bez nakane da fotografiju udini zrcalno zornom faktografijom reporterske zabiljezbe, Fatidid ne
opetuje fotogenicne urazglednidene naslovne motive zagrebadke niti, loveci ih, vreba iz zasjede usta-
Ijenog nagiba i kuta, da ih hipimice probere i jos strelovitije ubere ved ih, ponajprije, uodi usnimka,
trzajem kamere, sagleda, pomakom i zakrivIjenoSdu, zadobivenom optidkom manom, te tako, pola*
zeci od pojavnog, reduciranjem realija, stvara simbol i metaforu grada. Stoga bi se,silazeci Platonovom
Ijestvicom (ideja, istina, odraz, odbljesak) mogla pratiti Fatidideva fotografija i (kako je to istim
postupkom za Gattinovu fotografiju udinila Zeljka Corak) ustanoviti tri njena stupnja: registriranje,
transformiranje i kreiranje, med kojima je ovaj potonji i odreduje.
Pocinjenim otklonom prigodom snimanja, a potom postupkom nepravilnog rastera u izradbi foto-
grafije, pjeganjem, todkanjem i ozrnevljenjem, odustajudi pritom od koloriranja, Fatidid, kniferovskom
klavijaturom, crno-bijelim dijalogom i reciprodnom igrom pozitiva/negativa, gradi sintaksu svojega
svjetlopisa kojom, izmedu dedne bjeline snjeziSta i crnode zgarista, izmedu prosinuda i zgasnuda, te
naglaska vertikalnog i horizontalnog poteza, postiie grafidke udinke fluidnog ugljena i mekanog gra-
fitnog srca olovke. Dimedi se izmedu nakupina crnode, §to gustodom prelazi u nodnu tmastodu, i do
skliskosti ugladane vodnjikave bjelode, preslojavaju se magluSni obvoji, koji obmatajudi grad, ne pri-
zivlju njegov gridki sfumato minulih postmatoSevaca i njihovu ladanjsku sjenovitost ved ga, silhuetizi-
ranog, balzamiranog i fosiliziranog, otaplju sjedanjem: pa se tako razgradeni grad iznovice sagraduje
igrom oblika kao oblaka §to se, ruSedi nebom i zemljom, neprestano oblide i oblade, te se u tim pre-
tvorbama oblika, primjerice, krovovi pretvaraju u prijeteceaolujne valove, a kruti hrptovi krovovlja
postaju meki ovali kroSanja. PosvemaSnja bezljudnost i nenapudenost, takoder, obiljezuje Fatidideve
fotografije, na kojima sludajno zatedeni prolaznici bivaju zatodeni u drvede i svjetiljke grada. dije su
se puste ulice pretvorile u Picardove cijevi sto su posisale ljude, a kud.e bezdimnih kroviSta, pune Clau-
delovih soba „ormara u ormaru", izgubile bachelardovsko „materinstvo kude”, jer „sve ove ulice i sve
ove kude nisu drugo nego aleje grobova. Tko tu nije sve pomro po ovim sobama, ditavj ansambli
mrtvih stanara ... (KrleSa). Cini se da su se u toj krutoj gradbenoj konfekclji urbanog krajolika pogu-
bili njegovi Ijudi, tek je jo§, iza slijepih prozoriSta prodeonog zida, nemodan da odbaci svoju betonsku
IjuSturu • oklop, preostao poneki dovjek, slidan nekom Kafkinom ili Beckettovom liku. Mutni i mukli
proSton grada, ovremenjem slutnjom udesa, rasapa i rasula, prazno odjekuju odsucem dovjeka. dija
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— Pad tamnih dasova povrh Grada!
Nad glavom mu prolaze oluje
pune mrtvih stvari
i krikova mracno pomorene djece
kroz ulice noci pune zlocinaca!
Uiasnute
moje odi bjeze
pune odbljesaka oluje sto bjesni
Opet
uho duje iza sebe Grad ko ubicu
On je za mnom
sa mnom
vjedno
I u moje misli pada
crn i velik kao Smrt

izodnost dokida svaku anegdotu fotografije. Mozda se ona, kao monolog, zadinje tek u promatradu
fotografije, ili se moze nadi negdje izvan kadra; primjerice u Simidevom ekspresionistidkom stihovlju

o gradu Sto ga je, dini nam se, jasno ocutjela i odSutjela Fatidideva fotografija

Portretne Patidideve foto-zagrebulie premdanja jezgra (Masarykova, VlaSka, Vodarska ul’ 6 °a ?J,ma jasno razaznai® zagrebadko prigrade i sredii-
ljudi u simbole opdenitu povijest opdenitoa ,C3' SV®!edno^ ne *m®nuju gradske prostore ved ih, safim-
mrtve, zagledaju se u budude gradove nove 3 anon‘mn'm te' evocirajudi davne gradove
sliku, otaplju sjedanjem i, istodobno nostaiu' pl/et3k°' tra2e61 im' bistredi, riSudi i ruSedi bududu
zaledivao tijelo u pokretu (IGRE, 1973 ) d' 03 dudu^nost’ D°k J® prvotni Fatididev ciklus
obistinio Nietzscheovu slutnju o „rastudoi oust' "-"H 0Va^ n)*egov naJsvi®2iji ciklus o gradu
-vremenske zaledenosti, istakao Kasim Prohid i° k°!°j' ^a,co t0* P’^udi o doiivljaju prostorno-
judi „gluhodom isprainjenog prostora". * me®a P°staiu tiranopolisi i nekropolisi, odjeku-

No, ne iskuiava li to Felix-grad sudbinu Phoenix-^.,

(A.B.Simid: GRAD)

1.XI 1975. 20. LXXXV 1978-
2. XII 1975. 21. LXXXVI 1978.

3. XIII 1975. 22. LXXXVI I 1978.

4. XVI 1975. 23. LXXXVIII 1978.

5. XXI 1976. 24. LXXXIX 1978.

;4.J^xii 1976. 25. LXXX 1978.

1976. 26. LXXXXI 1978.

8. XXIV 1976. 27. LXXXXIV 1978.

9. XXV 1976. 28. LXXXXV 1978.

10. XXVII 1976. 29. LXXXXVII 1978.

n. xxvm 1976. 30. LXXXXVIII 1978.

12. XXX 1976. 31. Cl 1979.

13. XXXI 1976. 32. Cll 1979.

I4i kxxm 1976. 33. cm 1979.

15. XXXV 1976. 34. CV 1979.

16. XXXX 1976. 35. CVIII 1979.

17. LX 1977. 36. CX 1979.

18. LXI 1977. 37. CXI 1979.

19. LXV 1977. 38. CXI II 1979.
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II faut s'abandonner & I'objet et fondre sur lui avec I' avidity d'un ivrogne, au lieu de prendre
du recul pour la mise au point, la visGe ou le cadrage. Une veritable sensation n' a pas de
cadres ni de fin. Ce qu il n'aura pas retenu, I'homme I'inventera. II faut lui accorder le droit a
cette partie de lui-m€me dont la photographic veut le priver.

Danijel Dragojevid

I

Tout en survivant aux hommes qui I'avaient creee et a ceux auxquels elle appartient d'une part, ainsi
qu' aux motifs contenus (retenus?) de I'autre, la photographic prolonge la fragile mdmoire de I'homme
si bien que I'on reconnaisse, avec emphase et aveuglement, £ cette brdve remise de I'oubli rien autre
que - la conservation pour jamais de notre mdmoire visuelle. Cependant, au fur et & mesure qu'elle
se fldtrissait £ travers les temps corrosifs de I'histoire dont elle est devenue I'album perissable, la
photographic a ddcouvert d temps toute la moisissure de la mdmoire. Cette image enfuie au regard,
qui passe et se fait passer par I'dcran vitreux de la fenetre, dissipee dans le miroir, ne reste attrapde
qu'en tant qu'un fragment instantane et fragmentaire. Reste, done, inconnu et hors de la prise de vues
tout ce qui s'est passe avant et apres le cadrage de I'image instantanee, bien choisie et figde, momifiee
et contournde comme au dedans d'un faire-part de deces, son lieu principal de mise en scene. Ainsi,
deplacde par rapport a son contexte, devient-elle en meme temps unique aussi qu'universalisde. D'ou
Dragojevic, ayant accordd un avantage aux carnets de voyage, stigmatise la photographie, en com-
parant ses auteurs aux chasseurs bien equipes d'appareils photographiques, et leur acte meme de
photographier, auquel, d'ailleurs, il ne desaprouve point I'elaboration technique, a la chasse et a
I'assaut des objets monte par des objectifs.

II

>

Ce n'est que peu aprSs I'invention de la photographie que
ce miroir de papier, car les fondateurs de la pHotographi

Zagreb a vu son visage transparaitre dans
_ . ie croate, Pommer, Huhn et Standi, tous

grangers, d'a.lleurs, plongerent la tete vo.lee dans de ..minuscules" tunnels obscurs et sortirent
de ces petites boites magiques a trois pieds, des gerbes de brunatres et jaunatres vues d' Agram s6pia
terreuse et brumeuse, teinties d'un brun cafe et de ce brun comme mordore Kafka. Aussi Zagreb.
apres ses pojtes appropr^s, a-t-il fait s.ens maintenant les photographes et, s'effeuillant I'effigie sur
es feu.l lets de I herb,er de photograph.es de ses chron.quers, a-t-il montre, par des mutations perpS-

la end t *i P®rSIStanCe. A ' epoque ou le Cinama e’ la tilSv.sion ont ranimS la photographie en
a rendan coulante et cm4t.que .un homme, le dos tourne 4 nous et la face 4 llmage", comme

le d,t Zeljka Corak passa par Zag,eb, et ce n'itait, en fait, personne autre que Toso Dabac qui
cont.nuait toujours H exercer la pr.se en vues en bonne v.e.lle fete rituelle et romantique. Meme
aujourd hu, au temps ou d .nex.stants o.s.llons qui n.chent dans I'object.f se font de plus en plus
exam n “ la llede 2 ”7 d'U" 6c,air des °ei"ades aux °bietS 4
exammer, la vrlle de Zagreb, ne manquant pas de ses chron.ques photographiques particuli6res, se 

trouva captee aussi dans le cadre de Fjodor Faticic que dans tant d'autres et, portraiture sur tout
un cycle de photographies, nous offrit son nouveau visage intSrieur.

Ill

Sans aucune intention de r^duire la photographie £ un simple photo-reportage ou ne se refletteraient
fid^lement que les faits, Fjodor Fatidic prend ombrage des motifs photogdniques zagrebois des cartes
postales les plus repandus. Aussi, en les saisissant, se met-il £ I'affut non seulement pour les selec-
tionner d I'improviste, et pour les attraper le plus vite possible, mais, avant le dSclenchement meme,
I'auteur s'en rend-il compte que de ces motifs et, par le soubresaut de la camera, puis, par le mouve-
ment et I'estompage qui en precedent, ainsi que par le dSfaut optique acquis, cree-t-il le symbole
et la metaphore de la ville. Aussi, suivant I'echelle de Platon: idee-verit6-reflet-reflexe, pourrait-on
se trouver sur la piste des Photographies de Fatitic et
Zeljka Corak a I' 6gard de la photographie , definit finalement.
ment, la transformation et la creation, cette ermere e a jon de (g granulation de la finesse
Etant donnes le soubresaut lors du declenchement, pui , Fatidic touten s'abstenant
heterogene, d'ou provient ce jeu de taches, de po.ntss e’ d^a'"Sced'^logue noir.et.blanc et de son
de la coloration et se servant du clavier d un m er, QUj |e p|aCe entre blancheur de neige
jeu positif—ndgatif mutuel, edifie la syntaxe de son ,,p o o t6 traits prononc6s verticaux et
immaculde et zones noires des lieux d'un mcendie ^m,n0SI ffet$ graphiques pareils a ceux qu'il
horizontaux, et puis, S I*aide de cette syntaxe, i onn de craYOn. En se propa-
aurait obtenus grace aux fusain fluide et au coeur oux tenebreux et nocturnes,
geant £ travers des concentrations de noir, pour o temr vo|utes brumeuses de la fumee
ainsi qu'£ travers le blanc acqueux lisse jusqu au er me 'me, et rappellent le sfumato de la
s'y entremelent. Non seulement elles enveloppent a vi e son ambiance ombragee et resi
Haute-Ville du temps des generations qui ont succe e a sorte d'embaumement et de
dentielle, mais encore, accentuant ses contours, et a ige J d6truite renait par le seul jeu
’ossilisation, la font se dissoudre dans la miSmoire; et V01 soudainement en nuees menaQan‘“
des formes et des nuages, si bien que les toits se tranform en se transmuant en ovales nebuleux
d'orage, tandis que la rigiditd des faites des toitures s es
des couronnes d'arbres. patiftic e'est qu'elles demeurent tot*e
De plus, ce qui caract4rise les photographies de ' ce ne sont que des passants, <es
deserves et d6peupl6es ou bien, s'il y existe des Per vil|e9dont les rues vides se sont ra oires
surpns et fondus dans les arbres et les rSverberes sans fumee. pieces.,

tuyaux de Picard qui avaient aspir* les hommes, dont l« p Ue ..tou^
ans une armoire" (Claudel) ont perdu „la mater™ ,|6es de tombes. Qu> ny e° ain

rues et toutes ces maisons ne sont rien autr que des a de e paysag
es groupes entiers des locataires difunts... < 1 ez qu,.( en exjste, neanmoi carcans et

a.lent disparu au sein de cette architecture en serie, b|es de se d6barraSSeriipuX urbains que le
nere 'es fenetres des fagades des ma.sons, Us recent ^7 et sourds m.Heux
Cuirasses, tels les personnages de Kafka ou de

photograph.es
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temps impregne des pressentiments du sort ultimo, de I ecroulement et de la destruction, rGsonnent
dans le vide depeuple ou I'absence de I'individu supprime toute anecdote dans la photographie, £
moms qu'elle ne se conpoive comme un monologue chez le spectateur meme, ou ne se trouve que
quelque part en dehors du cadre. Ainsi, dans ces vers de A.B. Simic qui ont trait & la ville, dont
I'atmosphere et le silence profond qui y regne sont egalement vecus et exprimes dans les photo­
graphies de Faticic:

Les heures tenSbreuses, tombantes sur la Ville!
Passent les orages pleins
de choses mortes
et de cris d'enfants assommGs horriblement
au-dessus de sa tete et dans les rues

bondees de malfaiteurs!
Effrayes,
mes yeux pleins d'Gclats de I'orage qui deferle
s'enfuient
Encore pour une fois
I'oreille entend la Ville la poursuivant

tel un assassin
Elie est derriere moi
avec moi
eternellement
et tombe enfin dans mes pensGes
noire et grande comme la Mort

(A.B. Simic ,,La Ville")

Les chromques photographiques de Zagreb, ou I'on distingue parfaitement les faubourgs et le noyau
de convergence, comprenant rue Masarykova, rue Vlaska, rue Vocarska et autres, ne nous incitent
pas a identifier les espaces urbams, mais, condensant en un unique symbole une commune histoire
dune ville, ces chromques, done, les rendent anonymes G tel point qu'en Gvoquant des villes mortes
des temps les plus recules, elles font surgir des images des futures villes neuves si bien qu'en recher
chant er dGtruisant, en dessinant et dGtachant des Gpures de I'image future, elles se dissolvent dans la
memoire d autant plus qu elles deviennent le souvenir meme de I'avenir. Alors que dans le premier
cycle de Faticic, le corps en mouvement eut Gte figG (,,Les jeux", 1973), le cycle tout recent sur la
ville confirmat, semblet-il, ce pressentiment de Nietzsche „du dGsert accroissant", ou des „mGgapolis"
deviennent les villes de la tyrannic et des nGcropoles, comme le disait, en Gcrivant sur la sensation de
la congGlat.on spar.o -temporelie qu- 'etentr a travers le mence profond d'un espace vide
Mais 'P aeuir d* o-seau PhPr.x (» est oas »entn oai m v<l!e oe
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