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Philip Seymour Hoffman

OUT OF FOCUS
Fotografije Krasnodara Persuna

„Jednoga dana, a tome je vec jako davno, dosla mi je u ruke fotografija najmladega Napoleonova

brata, Jerdmea (1852.). Rekoh si tada, s cudenjem koje vise nikada nisam mogao ublazitfc’Vidim oci koje su

vidjele Cara'". Tom recenicom zapocinje jedna od najIjepsih rasprava o fotografiji, tocnije njome zapocinje

knjiga „Svijetla komora“ Rolanda Barthesa. Tijekom cijele knjige autor istrazuje vrijeme koje je upisano

u fotografiju i ispituje svoj odnos prema njemu, a to je proslo vrijeme, buduci fotografija kazuje Jedino i

sigurno sto je bilo", kako ce reci nesto kasnije. Poticaj da uopce napise ovu svoju knjigu, svoje posljednje

veliko djelo, Barthes je osjetio jedne veceri, malo nakon smrti svoje majke, dok je sredivao fotografije i

nalazio medu njima one na kojima je majka bila mlada. „Citao sam svoje nepostojanje u odjeci koju je moja

majka nosila prije no sto bih je se mogao sjecati", kaze autor.

Podsjecanje na knjigu „Svijetla komora“ Rolanda Barthesa u kontekstu fotografija koje na ovoj

izlozbi kani pokazati Krasnodar Persun cini mi se visestruko vaznim. Stovise, birajuci te fotografije njihov

autor kao da je i sam polazio od teksta za kojim sam i ja posegnuo gledajuci ono sto cini ovu izlozbu.

Snimateljski rad Krasnodara Persuna poznajem odavno, jer sam mu fotografije susretao na stranicama

magazina za koje je radio, a kada je prije desetak godina dio svojega opusa namjeravao ukoriciti u knjizi,

pisao sam u njoj predgovor. Te fotografije karakterizirao je glamourzvijezda koje je fotograf profesionalno

snimao unoseci u svaku od njih stanoviti pomak od klisejiziranih fotografija koje se pojavljuju u drugim

ilustriranim revijama. Persun je u poznatim licima nastojao pronaci neku svoju pricu, upisati sebe u

njihovu auru. I u tome je na vrlo dobar nacin uspijevao. Fotografije su pratile intervjue koje je radio netko

drugi, medutim, kada su trebale izaci u knjizi, tada ih je njihov autor podredio potpuno osobnom videnju

snimanoga lika. Objavljene u novinama, za sto im je prvotno i bila namjena, zatim neke od njih u knjizi,

fotografije Krasnodara Persuna nisu iscezle iz njegova sjecanja. Upravo suprotno, on ih osjeca duboko u

sebi kao dio vlastita bica, a intenzitet sjecanja bit ce sadrzajniji, bogatiji nakon sto lica koja je nekoc snimao

umru. „Cesto osjetim te sjene ljudi koje sam fotografirao, a kojih vise nema“, kaze Persun, „te rupe koje su

nastale njihovom smrcu u mojem habitusu, zahtijevaju periodicku defragmentaciju, preslagivanje da bih

nastavio sa svakidasnjim zivotom".
Ovu izlozbu, tocnije fotografije sto su na njoj izlozene, treba stoga shvatiti kao autorovu

defragmentaciju duse, kao tektonske pomake koji stvaraju novi poredak u njegovoj memoriji, memoriji

koja bi bila ekvivalent nekom hard discu kad smo vec u informatickome jeziku iz koga i posudujemo

pojmove kao sto je defragmentacija. Objasnjavajuci svoju namjeru da ponovno preslozi slike likova koje
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ie iednom fotografirao, a koji su samo u fizickome smislu iscezli, Persun govori kako su ovako slozene

fotografije hommage umrlim ljudima koje je snimao za novinske namjene. Medutim, to nije i njegov glavni

cilj. vaznije mu je da nakon duze vremenske distance ponovno prozivi trenutke fotografiranja, buduci su

slike koje je u nekom trenutku ugledao, pa ih onda snimio, postale organskim dijelom njega samoga. Likovi,

koje susrecemo na ovim fotografijama, ukazuju se pred nama u dva vida: u jednome to su jasne, tehnicki

dotjerane fotografije spremne za ponovno objavljivanje na stranicama neke revije. Druga fotografija, tek

neznatno drugacija, nema ostrinu prethodne, stovise, lisena je i boje te otisnuta u crno-bijeloj tehnici. Slaba

izostrenost i toboznja tehnicka manjkavost odgovaraju onoj kvalifikaciji koju nalazimo na fotografijama

snimljenim s odmakom od fokusa, out of focus. Znamo li da su svi prikazani likovi nekoc, dok su bili zivi,

pozirali fotografu, a sada ih nema i iza njih su ostale tek fotografije i fotografovo sjecanje, onu neizostrenu

crno-bijelu shvacamo kaofotografiju koja odgovara prikazu umrloga lika. Njihova titrava, neostra tekstura,

s neznatnim razlikama u odnosu na fotografiju do nje, stvara posebnu auru, auru fizickoga nepostojanja

prikazanih likova. Cinjenica da likovi nisu zivi u fizickome smislu, ali jesu u sjecanju fotografa koji je osjetio

„sebicnu potrebu da ponovno prozivi trenutke fotografiranja, da dozivi svojevrsnu defragmentaciju duse“, 

mnogo je bitnija od klasifikacije „ziv - neziv".

Krasnodar Persun ovom je svojom izlozbom postavio vrlo vazno pitanje, a ono se tice zivota

fotografije. Kada fotografija pocinje svoj zivot? Snimanjem ili videnjem motiva koji ce biti snimljen i postati

fotografijom? Ono sto slijedi svakako je i pitanje kada fotografija zavrsava svoj vijek? Ocito ne svojim

fizickim unistenjem, jer se jednom snimljen prizor moze umnazati beskrajno mnogo puta. Ono, pak, sto

postaje fotografijom i sto je ponudeno pogledu drugima, pripada prvenstveno onome koji je to prvi vidio,

a to je fotograf. On nosi u sebi videno iz cega nastaje fotografija i to postaje dijelom njegova bica. Kada

likovi s fotografija umiru, njihov izgled uhvacen fotografskim aparatom nastavlja zivjeti dalje u sjecanju

fotografa pri cemu je, s vremena na vrijeme, potrebna defragmentacija. „Moja defragmentacija duse“, kaze

Persun, „ne podrazumijeva brisanje sjena ljudi koje sam fotografirao, a kojih vise nema, nego brizljivo,
njezno, gotovo opsesivno brisanje tankog sloja prasine sa sjecanja i spremanje podataka na njihova mjesta

u vremenskoj traci . Neposredno nakon stoje fotografija patentirana 1839. zapocinje konstituiranjejednoga
njezina zanra, a to je posmrtna fotografija. Jedna od velikih nada koju se otkriva u novome tehnickom izumu

.va se ^°8ra^om produzuje ljudski vijek, ako ne u fizickome, a ono u mnogo suptilnijemu smislu koji

se tice pogleda koji ce ostati trajno zapisan. Pogled na motiv, pa i na lik koji ce se snimiti, vec sadrzi osobine

Pnpiprf ltOtOgra^e ’on naclMuje ne samo prikazani lik, nego i onoga koji ga je snimio. „Zelio bih Povijest

fntnorJr 03Jednom I]1J'estu Bartfies u svojoj slavnoj i vec spominjanoj knjizi. Citajuci u tome kontekstu

Pnpipda^ ara Pe^una iz serije „Out of focus" jasno je koliko su fotografije tek tehnicka elaboracija

orpqhPiuani^M °?e U nJ'ma mnogo vazn’ie * trajnije pripada sferi pamcenja kojemu su nuzna povremena

a ome tragu treba vidjeti i fotografije sto nam ih Persun nudi na ovoj svojoj izlozbi.

Zvonko Makovic
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OKRENUCE SMISLk FOTOGRAFIJE

Sabijena energija kojom se zivot pokrece i djeluje u Ijudskom bicu ima svoju tezinu, neka ucenja

to zovu dusom - sukusom etericnog dvojnika nase mesnate i kostane egzistencije. Meksicki scenarist

Guilliermo Arriaga dao joj je i konkretnu masu - 21 gram.

Tu masu gotovo je nemoguce fizicki osjetiti, no njezin trag na osobi uvijek je vidljiv i prisutan.

Sav nas identitet i odnos s drustvom posljedica je razumijevanja i osluskivanja te, tesko ili nikako, mjerlj i ve

stvaralacke ili destruktivne nutrine.

Fotografije Persun izlaze u formi diptiha. Na njima je tehnicka anomalija fotoaparata pretvorena u

estetsku kategoriju, tako da je na jednoj fotografiji prikazana distorzija lika, dok je na drugoj, snimljenoj

tek stotinku sekunde, kasnije lik ostar i prisutan.

Mozda nista cudno, tehnologija ima svoja ogranicenja, samoostrenje nije savrseno, no ovdje se

radi o drugoj stvari i zanimljivoj autorskoj genezi. Nairne, autor portretnim zadacima u svrhu periodicnih

tiskanih i drugih izdanja pristupa s postovanjem koje nadilazi profesionalni zadatak. Persun je svjestan

da je svatko od fotografiranih mali, ali poseban dio mozaika u slici suvremenog drustva, te da svatko od

fotografiranih ima svoju specificnu tezinu u datom trenutku.

Na tome tragu trazio sam neki pomak, neki osobni i autorski krik koji Persunove fotografije moraju imati

jer se ono sakriveno u covjeku vidi samo nekim posebnim, iskustvenim ili krajnje pronicljivim okom. Na

takvoj fotografiji, cesto i reporterskoj, tada ostane trag medusobog postovanja, cesto i trenutak gole

istine medu potpunim strancima. Persunovo oko je takvo, a prokletstvo koje iza svega stoji je kamera do

toga oka i ono sto ona biljezi.
Svi portretirani na radovima prikazanima na izlozbi, vrlo su brzo nakon sto su fotografije

nastale, napustili su ovaj svijet, nestali aktivno iz njega. Ljudi na fotografijama prestali su biti zivuci

motivi i nikada vise nece biti sadrzaj na izvornim fotografijama. Nagovjestaj odlaska zivota ili dolaska

smrti vidljiv je tako na jednoj od fotografija iz Persunovih diptiha - onoj mutnoj, izvan fokusa, naizgled

losoj i spremnoj za izbrisati.
Etericni dvojnik kojega Persun fotografira, po mome osobnom iskustvu (a na stranu svi spisi i

pokusaji manipulacije svjedocanstvima o zadnjim trenutcima zivota) nagovijestava dolazecu smrt svojim

drhtanjem i neobicnim danse macabreom oko svoga domacina, nekom vrstom vjezbe pred odlazak i

oprastanje od fizickog tijela. Fotografirana osoba tako nudi snazan motiv i nuzno stavlja fotografa u

poziciju u kojoj ne biljezi proslost, nego buducnost osobe.

Bliska smrt koja je nastupila nakon fotografiranja na svim radovima prikazanima na izlozbi ‘Izvan fokusa

- izvan zivota’ stoga je vizualni i u materiji (u ovom slucaju fotografskom printu iz digitalnog zapisa)
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prekognicisticki zapis nastao dokumentiranjem etericnosti naseg bitka i njegovog puta prema nekom

manje poznatom stanju.
Fotografov pristup voden postovanjem prema objektu snimanja, stavom bez predrasuda, a

naoruzan porivom biljezenja i zarom za sudjelovanjem u cjelokupnoj slici koju mediji stvaraju u okruzenju

u kojem djeluju, biva tako nagraden jedinstvenim motivom. Motiv je to koji osoba nesvjesno otkriva, a

koji je kod Persuna ostao zabiljezen zahvaljujuci tehnickoj nesavrsenosti kamere.

Nairne, tesko je to reci, ali proci ce jos dosta vremena, a mozda ni na kraju vremena nece biti fotografa i

tehnologije koje ce slikati sukus tog 21 grama specificne tezine nase ljudske spodobe.

Nekako na pocetku toga vremena stoji Persun koji uz pomoc greske u procesu samoizostavanja,

te gonjen autorskom znatizeljom, stvara jednu osobnu estetsku kategoriju. Tako nastali radovi u sebi

nose okrenuce smisla fotografije, ne svjedoce o proslome nego prikazuju buducnost.

Emil Matesic
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Dennis Hopper

DEFRAGMENTAC1JA DUSE

Cvrkut ptica iza otvorenog prozora u bolnici za umiranje kod Karlovca, kontralicht svjetlo koje pada

na glavu podbocenu mrsavom rukom konceptualnog umjetnika Toma Gotovca u sobi s visokim stropom, koji

ionako iscrpljeno tijelo cini jos manjim, krhkijim, krajnji napor kojim komunicira s novinarkom i sa mnom

dok mu pokusavam privuci paznju i pogled u kameru... buka valova kanala La Manche u Deauvilleu 2001.

lagano se pretapa u buku filmskog festivala kojem se priblizavam u ocekivanju svoje prve premijere i prvog

redcarpeta - svecane premijere s Heathom Ledgerom... pokusaj zauzimanja najbolje pozicije, skakutanje i

smrzavanje sat vremena prije projekcije ispred glavne dvorane filmskog festivala Berlinale Palasta 2005.

u iscekivanju zvijezde filma The final cut, Robina Williamsa... miris festivalske noci venecijanske Mostre,

u kasno Ijeto 2005. mijesa se s mirisom morske soli u malenom, praznom baru ispod hotela Excelsior

na beskrajnoj pjescanoj plazi Lida s casom kubanskog ruma, na radiju akusticni Chris Cornell, frontmen

Soundgardena, i pogled na svjetla udaljenih brodova u venecijanskoj laguni... divan zubor zaboravljenog

gradanskog zagrebackog govora legende hrvatskog glumista Relje Basica u njegovu stanu u llici izmedu

Gunduliceve i Frankopanske2008. godine, mojarecenica Moramotopolakosnimiti, nisamjaschnellfotograf

i Reljin zvonki smijeh... oko koje se probija kroz dim cigarete na cigarspicu 2010. u zagrebackom tavanskom

ateljeu fascinantnogslikara Mersada Berbera... pohvala predsjednika Vlade mojoj fotomonografiji u zgradi

Hrvatskog sabora 2003. i ponovno fotografiranje 2005. u jednom od salona Sabora, sada samo saborskog

zastupnika SDP-a, uz lagani zalac zbog mojeg nikad ispunjenog obecanja da cu mu donijeti primjerak Red

carpet fotomonografije, zbog cega i danas, kada vidim lik ili cujem ime Ivice Racana, osjetim grc u zelucu...

tesko, olovno sivo nebo i cudna, nerealna situacija u nasoj bivsoj redakciji Nacionala u Vlaskoj ulici u Zagrebu,

na presici nakon prvog pokusaja atentata na Ivu Pukanica, Puky stoji pokraj ploce i flomasterom skicira tijek

napada i zatim poziva jednog kolegu fotografa, pa uperi prste postavljene u obliku pistolja prema njegovoj

glavi, simbolicki pokazujuci kako je izgledao napada na njega u svibnju 2008., samo nekoliko mjeseci prije

fatalne eksplozije u neposrednoj blizini zgrade Nacionala u pred kojom je Puky ubijen, mijesaju se mirisi

dima i eksploziva te veceri u studenom 2008.... tuzan, tezak, umoran pogled maga filmske umjetnosti

Roberta Altmana na photocallu 2004. u berlinskom hotelu Hyatt na Trgu Marlene Dietrich kod ostataka

zida i nekadasnje granice istocnog i zapadnog bloka, Potsdamer Platza... hladan, nedodirljiv, neprobojan

pogled Philipa Seymoura Hoffmana na presici u istom hotelu u Berlinu 2005. dok sjedi sa svojim antipodom,

uvijek nasmijanim i opustenim, takoder pokojnim, redateljem Anthonyjem Minghellom... 2008. u Zagrebu,

cvokotanje zubima Dragana Nikolica alias Prleta i uvlacenje brade u revere kaputa i njegova ljubazna molba

da pozurim s fotografiranjem jer se ne osjeca bas dobro i brije vjetar, a i temperatura je debelo ispod

nule, minus pet, minus sedam, na Trgu bana Jelacica jedan od junaka nasih djecackih igara partizana i
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Nijemaca na zagrebackom Gornjem Bukovcu 80-ih godina proslog stoljeca, samo jedno raskrsce dalje od

legendarnog Zvizduka s Bukovca i Zvonimira Milceca... tih i kontemplativan Dusan Dzamonja 2006. stoji

sa stapom unutar uskog traka prirodnog svjetla i moje oznojeno lice dok ga pokusavam snimiti pokraj

njegovih grandioznih skulptura pri granicnoj ekspoziciji (od 1/60 s), bez stativa, u malenoj i tamnoj galeriji

pored tvrdave Castello di Miramare u Trscanskom zaljevu... gradanski zagrebacki stan u Jurisicevoj kod Trga

bana Jelacica s cijih zidova obiteljski portreti disu minula stoljeca i Predrag Matvejevic koji mi daruje svoju

knjigu Razgovori s Krlezom i objasnjava da je uz knjigu i CD s originalnim intervjuom s Krlezom, uzimam

je iznenaden i zatecen, jer sam samo radio svoj posao i to sto sam inzistirao na 45 minuta fotografiranja,

sve dok nisam bio zadovoljan fotografijama, smatram normalnom procedurom, kada god imam vremena...

crveno-zuto-narancasta kombinacija boja zidova i dominantnog, ogromnog kristalnog lustera i odraz

multiplicirajuceg lika velikog glumca Vanje Dracha kojeg namjestam da postignem taj efekt u ogledalima

na polukatu zagrebackog hotela Sheraton 2006. i moje isprike sto ga maltretiram i njegovo nevjerojatno

razumijevanje za kolegu umjetnika, za moje petljanje i gadanje pravog kuta u kojemu mogu dobiti efekt

koji zelim postici... topla proljetna noc koja obecava dolazak iscekivanog Ijeta na Cote d’ Azur u Cannesu

2005. i zadnji atomi snage nakon festivalskog ludila i zadnje svecane projekcije toga dana, crveni tepih koji

seze do vrha stepenica glavne kanske festivalske dvorane Palais des Festivals i ledeni pogled, uvijek na

granici ludila, plavobarsunskog mamjaka Dennisa Hoppera na izlasku s projekcije Land of Dead... maleno

neugledno prasnjavo dvoriste u zagrebackoj llici u blizini Britanskog trga, u dvoristu muzicki studio, a u

njemu totalno zaigran malom konzolom kralj hrvatskog funka Dino Dvornik, jedva ga nagovorim da uz

fotografije s tom konzolom u rukama, napravimo i drukcije fotografije, a on me uporno uvjerava da su

fotke s konzolom bas baza i nije mu nikako jasno zasto to urednici u novinama ne bi bas tako percipirali...

znojem slijepljena kosulja kratkih rukava u jedno vruce jutro 2005. kod bazena Grand Hotel des Bains na

venecijanskom Lidu i James Gandolfini s cipelama u rukama zeli se bas tako fotografirati za intervju...

hladna, vjetrovita noc na sirokim hladnoratovskim avenijama Berlina, vecernja presica te veljace 2003.

na Berlmalui savrsena smirenost Johna Hurta, koji me gleda direktno u objektiv i lagano i nesto duze od

obicnog treptaja ofima, trepne i intenzivno me jos jednom pogleda na moj naklon glave kojim zahvaljujem

za taj pogled u kameru...

All this moments will be lost like tears in the rain... time to die... recenica koju ponavljam svojim

studentima na pocetku svakog semestra, nakon projekcije najpoznatije scene kultnog filma Blade Runner

u kojoj legendarni Rutger Hauer, dok mu se krupne kisne kapi slijevaju niz kapke i usne na krovu zgrade

grada iz futuristickog svijeta Ridleyja Scotta, govori Harrisonu Fordu, kojemu je upravo postedio zivot.

Ovaj svojevrsni statement potkrepljujem svojom recenicom da je najvaznija uloga fotografije upravo da

sprijeci da ti trenuci, javni ili intimni, budu zauvijek izgubljeni u vremenu, da ih pomocu medija fotografije

u vremenu trajno fiksira.

Godinu i pol nakon poruke na Fe/sukoju sam dobio od Emila Matesica, voditelja zagrebackog KIC-a,
mojeg poznanika desetljecima, kojeg nisam cuo ni vidio godinama, godinu i pol nakon Kaj radis? i onda

odmah, kao i uvijek bez okolisanja i beskompromisno: Hajde, Krasni, da ti napravimo izlozbu, i nakon moje

zelje da to bude svojevrstan hommage, preklapanje s temom smrti, koja je vec bila u programu KIC-a te
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sezone, slijedi slucajni susret na tramvajskoj stanici u zagrebackoj Vodnikovoj ulici i Emilova kao iz topa

ispaljena recenica: "E, stari skupili smo lovu, hajde da to napokon napravimo, sad je vrijeme, javiti cu ti se.”

U tih godinu i pol promisljao sam i vrtio u glavi tu ideju o hommageu, birao fotografije, da budem

spreman kada bude vrijeme, i primijetio sam da u dosta slucajeva ljudi koje sam snimao za novine, a koji

su u meduvremenu preminuli, ima jedna ponavljajuca koincidencija, feler, fotografska pogreska. Cesto mi

se dogadalo da se uz odlicnu, u tehnickom smislu savrsenu fotografiju za neki clanak, priljubi jedna koja

je lagano neostra i nedovoljno dobra za objavljivanje. Polagano mi se otvorio horizont. Shvatio sam da bi

tu mogla biti skrivena poruka koju mi salje moja fotografska tehnika svojom nesavrsenocu funkcioniranja

tvz. autofocusa, da je pitanje militrenutka prelazak te granice u kojoj nesto savrseno fokusirano, usidreno

u nasoj percepciji stvarnosti, u sljedecoj milisekundi moze izici iz fokusa, postati neostro - OUT OF FOCUS.
Time se jednostavno pomice iz fokusa zivota, simbolicki receno, izlazi izvan dimenzije opipljivog i realnog.

Upravo taj pomak koristio sam kao drugi, zrcalni dio diptiha kao medija koji je koristen u pripremi ove

izlozbe.
Zasto hommage umrlim ljudima koje sam portretirao kao novinski fotograf? Jednostavno, iz

prozaicne i sebicne potrebe da ponovno prozivim te trenutke, dozivim svojevrsnu defragmentaciju duse,

duhovni oblik sasvim tehnickog termina koje koristi svaki poznavatelj informatike i osobnih racunala, koji

se koristi za preslagivanje podataka koji ostaju u sjenina mjestima na hard disku s kojeg smo ih izbrisali i

zapravo usporavaju racunalo. Cesto osjetim te sjene ljudi koje sam fotografirao, a kojih vise nema. Te rupe

koje su nastale njihovom smrcu u mojem habitusu zahtijevaju periodicku defragmentaciju, preslagivanje i

vracanje u fokus, izostravanje izgubljene ostrine ljudi koji su otisli izvan fokusa mojeg fotoaparata, koji su

svojom smrcu presli u zivotnu neostrinu. Moja defragmentacija duse ne podrazumijeva brisanje sjena ljudi

koje sam fotografirao, a kojih vise nema, vec brizljivo, njezno, gotovo arhivarski opsesivno brisanje tankog

sloja zaborava sa sjecanja i spremanje podataka na njihova mjesta u vremenskoj traci zivota.

Krasnodar Persun
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