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Kalendar
izlozbi u svijetu

(prosinac)

AMSTERDAM

Stedelijk Museum
19. XII—13. I. 1988.
Holandska umjetnost - situaci-
Ja
Izlozene su slike, skulpture, fo-

. tografije i grafike desetorice
mladih nizozemskih umjetnika

ANTWERPEN

Museum fur Schone Kiihste
13. XII-14. II. 1988.
Henry van de Velde (1863-
1957)
S osamdeset slika i pedeset cr-
teza pokazan je slikarski opus
slavnog belgijskog arhitekta i di-
zajnera.

BERLIN

Brohan Museum
- 3. L 1988.
Berlinski porcelan - Od ju-
gendstila do funkcionalizma,
1889— 1939
Izlozeno je vise od 500 pred-
meta, vaze, svecani servis "Ce­
res# kao i »Urbino« posude koje
se jos i danas proizvodi.

BONN

Rheinisches Landesmuseum
3. I. 1988.
Kultura sjevernoamerickih Indija-
naca
S vi§e od 100 izlozaka kerami­
ke. tekstila, radova u kozi, naki-
ta, rezbarija od 19, stoljeca do
danas, predstavljena je kultura
zivljenja Indijanaca.

BRAUNSCHWEIG

Kunstverein
6. XII — 28. II. 1988.
Ernst Ludwig Kirchner (1880-
1938)
Sa 80 akvarela, crteza i grafi-
ckih listova iz svih stvaralackih
faza predstavljen je slavni nje-
macki ekspresionist.

BREMEN

Landesmuseum
6. XII — 28. II. 1988.
Staklo od srednjeg vijeka do
klasicizma
Izlozeno je 300 predmeta od
stakla iz muzejskog fonda (ce-
sko i venecijansko staklo kao i
unikatni oslikani predmeti)

CHICAGO

Museum of Contemporary Art
- 10. I. 1988.
David Sale (1952)
Monografska izlozba s pedeset
radova nastalih u posljednjih
osam godina.

DORTMUND

Museum am Ostwall
6. XII-7. II. 1988. ' ‘
Christian Rolfs (1849-1938) -
graficki opus
Izlozeno je 200 grafidkih. .listova
koje je umjetnik vedim dijelom
obojio akvarelom ili temperom.
U grafickim listovima nastalim
od 1908. do 1927. ovaj njemadki
ekspresionist obraduje biblijske
teme, temu smrti kao i prizore iz
prirode.

FRANKFURT

Shim Kunsthalle
5. Xll-28.ll. 1988.
Imagen de Mexico — Doprinos
Meksika umjetnosti 20. stoljeca
Izlozeno je 300 slika od poCet-
ka stoljeca do danas. Uz slike
su izlozeni i crtezi te predmeti
umjetnickog obrta.

Visnja Jelacid: Keramoskulptura

Slikar bez konvencija

dinim segmenting RadauS je
ocito vidio sebe kao stvaraoca

prekretne pedeset i druge, do is-
trazivaCke faze oko sedamdese-
tih. Djelo ovog znacajnog slikara
imalo je svoje oscilacije, kao uo-
stalom i svako djelo, ali se najce-
sce nalazilo na pravoj strani po-
vijestt To je u njemu ostavilo du-
boke tragove, priblizilo ga publi-
ci i znalcima.

I ranije je ViSnja Jelacic uzi-
vala reputaciju keramiCarke vr-

renesansne Sirine, s jednom po-
gom u tradiciji. a drugom u
avangardi. To je i bilo donekle
tocno, ali ne do te mjere'da sam
autor izvrSi povijesnu selekciju
vlastitog djela

Radaus je zapr^vo bio kipar
daleko Sirih moguCnosti od
mnogih svojih suvremenika, ali
ih nikada nije do kraja razvio
zbog svoje nestrpljivostf, nepre-
kidno je otvarao nove probleme
koje je napuStao na samom za-
cetku. Ni jedan od tih problema
nije do kraja iscrpio. Mislim da
se sasvim odrzala moja teza ko-
ju sam postavio u nekrologu u
povodu RadauSeve smrti, a pre­
ma kojoj je »bno na Cemu bi je­
dan kipar izgradio sebe i svoj
stil. (bilo) kod RadauSa samo
kratkotrajna epizoda. prdlazna
etapa-. Neiscrpljiv, on se upravo
• razbacivao obiljem formi i ide-
ja« koje kasnije vi&e nije bio u
stanju slijediti disciplinirano i
analiticki. Neprekidno je trCao
za vlastitim djelom koje vise nije
sustizala ni njegova natprosjeC-
na darovitost. Barem ne uVijek.
Time su mnoge stvari krenule
krivo u djelu izuzetne darovito-
sti, jedne od najvecih u naSoj.no-
vijoj skulpturL Mozda je upravo
ova.izlozba bila prilika da se
kriticki ukaze na lomove Fne*-
sporazume u nekim fazama i na
ono Sto je u njegovom djelu po-
vijesno.

Cinjenica je da se na izlozba-
ma klasika ne mogu ponavjjati
slabosti s njihovih izlozbi.dok su
jos bili zivi, njihove su interven-
cije shvatljive na liniji ljudske
slabosti spram vlastitog djela.
Svi ovi argumenti, razumljivo,
otpadaju na posthumnof, povije-
snoj prezentaciji' ii- koje bi tre-
balo »izvuci« pno najkarakteri-..
stiCnije za umjetnika i rijegdvu
participaciju u vremenu u ko-
jem je zivio. Nema povijesne iz-
lozbe bez povijesne teze. To na*
ovoj izlozbi, na zalost, nije-uci-
njeno. U spomenutom nekrolo­
gu, dakle prije dvariaest-godina,
napisao sam: »Da smo Sezdese-
tih godina na raznim bijelanima
gurnuli Evropi pod nos Radau-
Sev Panopticum umjesto ap-
strakcije koju je Evropa predo­
bro poznavala preko po(a stolje-.
ca, vjerovatno bi naSa situacija
bila drukcija. Jasno, trebao j*e
kasnije doci pop-art da shvati-

lo visoklh dometa, ali ovom se
izlozbom lansirala na samu Spi-
cu naSe keramike. Godinama je
sazrijevala u blagoj klimi jedne
profinjerie osjecajnosti, da bi,
eto, iznenadila i, odusevila sa
svojim keramoskulpturama no- .
vije datacije, s djolima naglase-
ne osobnosti i mastovitosti, ne-
slucehim kao realna mogucnost
u keramici. Kada je rijec o ovim
djelima treba citirati Vladu Bu-
zancica koji u katalogu pise za
Visnjina -remekdjelna ostvare-
nja« da »po svemii: po provedbi,
i po svojoj naravi. i po svojoj li-
kovnoj lirsko-vizualnoj ukupno-
sti nemaju pandana u cjelokup-
noj jugoslavenskoj keramici...
Ujedinili su ih u karakteristicno-
suvremeni, individual™, autor-
ski likovni znak«. Ova najviSa
ocjena najbliza je onome sto
nam je izlagac prezentirao na
ovoj izlozbi. Rijec je prvenstveno
o obliku koji izaziva svojom
smionoscu i bizarnoscu, sasvim
novim videnjem i neslucenim
mogucnostim^.

Pod ViSnjinim se prstima po-
korava ova glinena. porculan-
ska materija pitomo. i bez prote­
sta, cesto mimo zakonitosti i lo-
gike svoje tektonske slojevitosti.
Visnjin zahvat u glinu nije opte-
recen konvencijama i skolskim
receptima, ona ne razmislja tre­
ba li -poStivati materiju«, sto se
oduvijek smatralo preduvjetom
dobre keramike. vec o tome da
svoj oblik uvede u proces tzv. in-
telektualne spekulacije, da ga u
najvisoj mjeri priblizi aleksan-
drijskoj kultiviranosti. ViSnja ne
strahuje pred bilo kakvim kom-
pleksom -sterilnosti- i »larpur-
lartizma-, pred »artificijelnim« i
»mrtvim« oblikom jedne iscrp-
Ijene kulture, ona ne zeli iskociti
iz svog vremena koje, eto, stize
na stanicu aleksandrijstva.

Posebno, dakle. upozoravam
na njene -jezinaste- keramo-
skulpture koje i isticem u povi-
jesnom kontekstu. Ova se djela
odmah raspoznaju izmedu izlo­
zaka tzv. rudimentarne forme,
ona se izdvajaju razigranoscu
svojih »ekstremiteta«, neobid-’

. nim »ritmom« nepravilnosti,
dojmom -rasprsnute fprme«.
Ovako modelirani »ekstremite­
tv granice u keramici s nemo-

’ gucim, u takvom su obliku bili
do sada nezamislivi. To su se ap-
surd i sotona sumnje uvukli u
njedra zemlje, glina je uletjela u
klopku »cis.tog uma«. S ovim je-

L keramoskulpturama Visnja uki-
nula dosadasnje granice tzv.
klasicne keramike, osvojila no­
va podrucja, izbacila iz rjecnlka
keramicara rijec - nemoguce,

Trebalo bi, jasno, pisati jo£ i o
mnogocem drugom: o novoj
(unkciji boje (ne bojanja!) ubade-

ona u paleti fovista'(divljih). Od
pocetka SveCnjak stvara pod vi-
sokim pritiskom svog tempera­
menta i u tome ga nije izmijeni-
la m njegova osamdeseta godi­
na. naprotiv. u nekim .djelima
njegova je vehemeneija olujno
narasla. Sve se de§6ex sredemo s
nekim djelima, (neojfbvistiCkim,
koja ruie sve predodibe.p.-sini-
renom- klasiku u' »onmpl)skoj
izolaciji«. pred nama Je.QoS uvi-
jek‘) slikar koji ne poznaje i ne
priznaje konvenc.ije; kbji ee na-
lazi izvan tzv. opdih tokova, ne-
kontroliraho i neobuzdano suo-

Moglo bi se postaviti, danas
mozda vi§e ne tako vazno, pita-
nje; zbog cega se ovai neumorni
i radoznali duh, kao sto je Svec-
njakov, nije okrenuo avangardi,
kremio njenim tragovima. Raz-
log, mislim, treba potraziti upra­
vo u onom »krenuti za nekim«.
Po svom duhovnom ustrojstvu i
temperamentu Svebnjak nije bio
Covjek koji bi mogao krenuti za-
bilo kim. On se vec u Zemlji iz-
dvajao svojim borbenim ekspre-
sionizmom (koji je za zemljaSe
bio na rubu dozvoljenog, granic-
no podrueje s -dekadeneijom- iz
opceg koncepta ploSnog. od sli-
karskih postavki Krste Hegedu-
Sica koji je inzistirao na »ditlji-
vosti« u tzv. »poyijesnim stilovi-
ma« koje su kriticari onog doba
i zamjerali Zemlji kao osnovni
prigovor,. ‘

Pedeset i druge, sa svojim ci-
klusom Belle scritiire, Svednjak
se prvi distanciraxx od harkov.
ske linije socrealistidkog ahe-
matizma. Kasnije, sedamdesetih,
on se svojim putevima nastojao •
probiti do (semi)apstrakcije. mi­
mo bild:kakvih programa naSe
(neo)avangarde. Svednjak je uvi-
jek trazio svoj put, svoj naiin
proboja do vlastite vizije. Uvaza-
vajuci, jasno, -pravija igre« svog
likovnog odgoja i svpje darovito-
sti. Nikada on nije bio uvjeren
da treba proslost (tradieiju) ra-
zoriti do temelja da bi se.’ria ru-
Sevinama izgradilo »novo« sli-
karstvo.

Uprkos uvazavanja tradieije,
bilo bi pogreSno smatrati da se
Svednjakovo slikarstvo, »usidri-
lo- u zaStidenoj luci, vidjeti u
njemu sretnu plovidbu pradenu
prijateljskim vjetrovima Njegov
je ekspresionizam uvijek kretao
pod olujnim vjetrovima, njegova
je boja Cesto -podivljala- kao

den sa slikarskim' sjeCanjem
svog vremena. Na ovom istom
putu nekonvencionalnosti, na-
kon sto se smiri nevrijeme u
njegovom krvotoku, on se povre-
meno odmara u harmonijama i
Ijepotama svojih sretnih trenu-
taka u mirnom suoCavanju sa
svojim drugim ja. Da 11 je rijec
o hirovitoj i podijdljenoj liCno-
sti? Ne. Uvijek je rije^o jedin-
stvenoj licnosti kbja krije i Stiti
u sebi ono lirsko i dramatidno,
svjetlo i mrak, ljudsku prirodu
uvijek raznovrsnu i iznenaduju-
cu. Nije li ovo primjer ilvog kla­
sika koji neodoljivo pjrivlaCi?
Vanja Radaus hj
(Gliptoteka JAZU)

Nisam siguran da je ovom iz-
lozbom ucinjena narodita uslu-
ga Radausevom djelu'^Ova mo­
nografska prezentaqija R^dau-

’ sa. da se razumijemo, sasvim je
• u redu« u smislu »cjelovitosti« i
• povijesne objektivriostii/ali da-
naSnji je trenutak sasvim izmi-
jenio nas odnos sprarp,>'rijegova
djela; dvanaest godineuriza maj-
storove smrti ovakva, je .izlozba
neodrziva, odekivaH^mb na njoj
neke povijesne zaklju£l£. Opet
smo pred repeticijQQj\mrih sla­
bosti koje. su optere&vale Ra-
dauSeve izloibe.. dolf-^majstor
joS bio ±iv. Umjesto krltiCke iz-
lozbe sa svim odredenhii tezama
i zakljuCcima, pred uama je.jed-
na od onih tipiCnihihifoFezenta-
tivnih.posthumnih izlofbi’s flo-
rom na slici mrtvog.;imijetnika
Nije bilo nepoznato’ da je pod
pritiskom svog vehementnog
temperamenta majstorbio netr-
peljiv. jednpstran. iskljudiv, tv-
rdoglav i da je ovim svpjim oso-
binama Cesto radio protiv vla­
stitog djela To je, bila njegova
narav, i .tu se nije dalo bilo Sto-
korigirati. barem za njegovog ii-
vota Ali, ako je on vec inzistirao
da se njegovo djelo odr|i u povi-
jesti onakvo kakvim ga.je on vi-

Vilim Svecnjak
(Galerija Kaptol i Galerija
Art studio 9)
Nije u ovom trenutku zamora i
neodluCnosti. vjerojatno pred
novu ofenzivu zbunjene neoa-
vangarde koja je pojavom ppst-
moderne .izguoila Inicijativu,
sluCajan interes za djelo jednog
klasika - Vihma SveCnjaka. sli­
kara Cije je djelo. u trajanju vifee
od pola stoljeCa (1931 —1987), u
raznim razdobljima naSe suvre-
mene umjetnosti odigralo magi-
stralnu ulogu: od Zemlje, preko

ne u glinenu materiju. razvede-
nosti oblika, perforaeijama koje
su sastavi dio prostora. naCinu
na koji njena materija postaje
taktilno prisutna. ukratko, o sve-
mu sto njenoj keramici daje po-
sebna obiljezja. Ipak. uvjeren
sam. prvenstveno treba staviti
naglasak na ona djela koja se
ukazuju kao putokaz na povjje-
snAm £,askrsnicama nase kera-

st! diela izvan dometa
dosada^njih iskustava i, svaka-
ko. antologijska.

losip DEPOLO

mo. .« Sto smo imali u RadauSu.
Nije li upravo ovo mogla biti, uz
neke druge kritiCke konotaeije,
jedna od mogucih teza ±a ovu i
ovakvu izlozbu? A mi smo se, joS
jednom. naivno uputili.u »pre-
gled-. -povijesno objektivan« j
•cjelovit-. Kakva provineijska
zamka!

dio, nije trebalo post.mortem . T .
ponoviti greSku njegova tvrdo- VlSIlja JeiaClC
glavosti, to prije Sto )e<tb djelo v >
zaista povijesno, barem u poje- Rtudio galenje Forum)

Zagrebacke izlozbe


